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जार्ज थामसन को कांब्य-चिन्तर्न 


जार्भ थामसन की पुस्तक 'मछर्सवाद और कविता! उनकी प्रारंभिक आलोच- 
सात्मक कृतियों में से है, जिसमें उन्होंने मा््सवादी दृष्दि से गीत, महाकाव्य और 
पाठक के उद्भव और विकास के बारे में विशद विवेचन प्रस्तुत किया है। पुस्तक 
में संकलित लेख, जैसा कि थामसव ने इसके प्रथम संस्करण फी भूमिका में लिखा 
है, बरमिंधम में १६४६ में किये गये भाषण और उतकी पुस्तक 'एस्काइलस एण्ड 
एयेन्स” से प्रह्मीत हैँ। 
जार्ज यामसन रेल्फ फॉव्स, क्रिस्टोफर कॉडवेल, एलिकवेस्ट आदि लेखकों के 
समकालीन रहे हैं । ये उनके साथ कम्युनिस्ट आन्दोलव में भी शरीक थे । थामसत 
ने इत लेखकों के प्रति--खासकर कॉडवेल के प्रति इस पुस्तक की रचता के पिल- 
फिले में ऋण स्वोकार किया है और 'छजनात्मक मावर्सवाद” की दिशा में उनके 
महत्वपूर्ण योगदान की प्रशंसा की है । यह निश्चित रूप से इस बात का सबूत है 
कि कॉडवेस कविता के जन्म और उसके भावी स्वरूप के संबंध में ज्यादा भ्रही 
और ठाकिक स्थापनाएंँ देंते है । इसी तरह थामसव गीत, कविता या नादक के 
उद्भव के बारे में लिखते हुए इस तथ्य को नजरमंदाज नहीं करते कि साहित्य- 
विधाओं का विकास समाज दौर व्यापक जत-सम्रुदार के साथ जुड़ने पर ही होता है । 
थामसन इंग्लेंड के उत मार्क्सवादी आलोचकों और चिन्तकों में प्रमुख हैं, 
बिन्द्दींवे कम्युनिस्ट आन्दोलन में अपनी पूरी समझदारी और चेतना के साथ 
भाग लिया। १६३० के आस-पास तथा उसके बाद तक आन्दोलन को भागे 
बढ़ाने में सक्रिय रहे । उन्होंने कई देशों, खासकर जर्मनी, आयरलैंड, यूनान, रूस 
और चीन की यात्रा भी की और वहाँ के ऐतिहासिक तथा सामाजिक साहित्य 
और संस्कृति की परम्पराओं का विशद अध्ययन किया तथा कविता के स्रीत्र के 
सामाजिक आाधारों के विश्लेषण के जरिए इस तथ्य को स्पष्ट करने की कोशिश 
की कि कविता बुनियादी तौर पर सामाजिक जीवन से सरोकार रखती है। 
फ्रॉडवेल ने इस तथ्य को वैज्ञानिक ,विवेचन द्वारा पहले ही प्रमाणित कर दिया 
था। कॉडवेल की पुस्तक, “भ्रम और यथार्थ! इसी अर्य में कविता और जीवन 
के अन्तस्सम्बन्धों की मावर्सवादी व्याख्या अस्तुव करती है । धामसन ने भी प्रायः 
उन्हीं आाधारों का जिक्र किया है, जिन्हें कॉडवेल ने अपने विवेचन का विषय बनाया 
है । इससे स्पष्ट है कि थामसव कॉडवेल से गदरे प्रभावित हैं, लेकिव यह कहना 
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फिर भी उचित न होगा कि धामसत से मौलिक विवेचन तहीं क्रिया है, बरिक 
मार्क्सवाद और कविता! में कल्ा-तत्वों के विवेचन-क्रम में जिन आधारों और 
अरस॑गों का जिक्र किया गया है, वे इस बात के प्रमाण हैं कि विभिन्न देशों के जन- 
जीवन, सामाजिक-राजनीतिक परिस्थितियों और सांस्कृतिक परम्पराओं के अध्ययव 
के अलावा कई ऐसे चश्यात्मक प्रसंग धामसन के निजी अनुभवों पर आधारित हैं। 
अत: इनसे सर्म्बन्धित उनकी स्थापवाएँ वैज्ञानिक और प्रामाणिक सिद्ध द्वोती हैं। 
“स्वर और सम्मीहन! शीर्षक लेख में थामसत ने स्वर के माततिक और 
शारीरिक प्रभाव को इस ह॒द तक प्रभावकारी सिद्ध किया है कि वह सम्मोहन 
का रूप धारण फर लेता है, जो परम्परित काव्य-शैली के रूप में ज्यादा का रगर रहा 
है। इसो क्रम में आशुकवित्व की चर्चा करते हुए घामसन इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैँ कि आदिम समय में कविता का जन्म स्वतः स्कूर्त रूप से हुआ है । फॉडवेल 
फ्रविता को सामान्य ववतृता से भिन्न मानते हुए उसके चामत्कारिक स्वरूप को 
स्वीकार करते हैं। म्दाँ ध्पाव देने को बात यह है कि यामसन का 'सम्मोहन!' 
फॉडवेल के यहाँ 'चमत्कार! के रूप में प्रयुक्त हुआ है, हालोकि दीनों के भर्थ में 
कोई मूलभूत अन्दर नहीं है । दूसरी ओर कॉडवेल ने कविता के जन्म के पीछे 
श्रम के महत्व को स्वीकार किया है, जिसका 6थ्यात्मक विवरण थामसव ने 'लय 
और श्रम! नामक लेख में प्रस्तुत किया है। थामसत्‌ की स्थापता है कि मनुष्य 
में लय का माववीकरण किया गया है, ठथा इस मानवीकृत लय का उद्भव 
उपकरणों के उपयोग से हुआ है 7” इससे स्पष्द है कि मनुष्य में लय श्रम से पैदा 
होठी है, जिसका संबंध भाषा, संगीत, नाटक, काव्य आदि सभी सांस्कृतिक उप- 
करणों था माध्यमों से है। एक श्रम करता हुआ आदमी संगीत या काव्य की 
रचना करनेवाले फलाकार से भिन्न होते हुए भी क्रम की लय से समान रूप से 
आन्दोलित या गतिशील होता है। दोचों प्रकार के ध्यक्तियों में गठिशीलता का 
बुनियादी कारण यह श्रम ही है। लेकिन उसके प्रभाव में अन्तर होता है। एक 
कलाकार अथवा रचनाकार यदि सांस्कृतिक उपकरणों का इस्तेमाल फरवा है पो 
उसका भ्रभाव खासकर मनुष्य फी सांस्कृतिक चेदता पर पड़ता है। वैसे जहाँ कला 
या गीत, उत्य आदि का उपयोग उत्पादन-श्रम को बढ़ाने के लिए ह्वोता है, वहाँ 
सांस्कृविफ उपकरण भौतिक उत्पादन या सम्रुद्धि में भी सहायक होता हैं। यम के 
अन्प उपकरणों का प्रभाव वस्तु-तत्व के उत्पादन पर पड़ता हैं, जो भौतिक समृद्धि 
का कारण होता है। यदि सब, संगीत, रृत्य या काव्य-पाठ के क्रम में छलिये 
गये शारीरिक क्षम से उद्भूत होती है तो उसका निश्चित योग उनके पड़ने वाले प्रभाव 
के साथ होता है। इसका सबसे अच्छा उदाहरण भ्रस्तुत करते हुए थामसत ने लिखा 
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है---'हम लौग अंभी भी पश्चिमौ यूरोप में थम-गीतों के कारण लोकभिय हैं । मेरा 
अभिप्राय घुनाई-गरीत, कटनी का गीत, नाव सेने का गोत आदि की लोकप्रियता 
से है । इन गीतों का कार्य उत्पतादन-थ्रम को एक सयात्मकझ और सम्मोहफ चरित्र 
प्रदान करते हुए उसे तोमर करना है। सूत वुदनेवाली इस विश्वास के साथ गातों 
है कि गीत उसके चरसे को घुमामे में सहायक होगा और चूँकिवह उसे 
धुमाने में सहायक होता है इसलिए यह चरसे को धुमाने में सहायक होठा है'-- 
(लय और थम) 

कहने का अभिप्राय यह कि ग्रीत मा कविता का संबंध उत्पादन-श्रम से भी 
है, जिनका निश्चित प्रभाव मनुष्य की भौतिक समृद्धि पर भी पड़ता है और इस 
अर्थ में कला समाज के भौतिक विकास में सहायक होती है, इसमें संदेह नहीं । 
दरअसल कला या किसी रचना का प्रभाव मनुष्य के सांह्कृतिफ या वैचारिक 
विकास पर पहुता है, लेकित जैसा कि कॉडवेल या थामसन की मूल स्थापनाएं हैं, 
खूकि इसका प्रमाव मनुष्य द्वारा किये जानेवाले उत्पादन-कार्य पर भी पड़ता है 
इसलिए कुल मिलाकर समाज के विकास को दिशा का निर्धारण भी इससे प्रत्यक्ष 
या अप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित होता है। 

जाज थामसन ने इसी तरह तादक और महाकाव्य के उदुभव और विकास पर 
भी पर्याप्त वैज्ञानिक ढंग से विचार किया है। जैसा कि साहित्य के इतिहास से पता 
घलता है, उपन्यास का आरम्म पूंजीवादी समाज में हुआ, इसलिए उसे बुर्भुआ 
सम्यता का महाकाव्य भी कहा गया, कारण कि उसमें पुजीवादी चरित्रों और 
भूल्यों को अमुंखता थी। अठारहवीं सदी के उपन्यास इसके उदाहरण हैं, जिनका 
मूल्यांकन करते हुए जार्ज लुकाच, कॉडवेल और टामसमान जैसे लेखकों ने इस 
तथ्य की ओर संकेत किया हैं।थाससन ने भी 'महाकाव्य” शीर्षक तिबन्ध में 
जिस सम्यता का उल्लेख किया है, वह वुर्जुमा सम्पता ही है, जिसका आरम्भ 
अवकाश-प्राप्त और परजीवी-वर्गा अर्थात्‌ सामंत-वर्य के कान्त से होता है। इस 
क्रम में थामसने ने 'इलियड' ओर 'मोडिसी” जैसे वलासिक महाकाव्यों की रचना 
और उनके रववा-अभिमाय की दिस्तृत चर्चा करते हुए बतलाया है कि ये चारण- 
काब्य-परम्परा में ही आते हैं। उन्होंने इन महाक्वव्यों की अद्भुत समानता 
जर्मत महाकाब्यों के साथ प्रत्तिपादित की है। इसका कारण य्रूनान और जर्मनी 
की परिस्थितियों की समानता भी है, जिनमें इन मद्दाकात्यों की रचना की गई । 
होमर की काव्य-परम्परा को मौखिक रूप में जीवित रखनेवाले चारणों को 
होमेरियाई” कहा गया, जिस प्रकार हिन्दी में चारण-काव्य-परम्परा को मौखिक 
रूप से जनता के बीच कायम रखने का काम भाटों और कथावाचकों ने किम «& 


है. 
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है । महाकाव्य के समानान्तर त्ाटफ का विकास हुआ । दोनों की परिस्थितियों में 
अन्दर उनके अलग-अलग ढंग से विकास का कारण बना । चामसन के अनुसार 
महाफाव्य-रचना को जहाँ प्रेरणा युद्ध से मिली, वहीं नाटक कृपि-विकास के कारण 
अस्तित्व में आया | साम॑ती युग में युद्ध के नायक की विजय के ग्ौखगात को 
लेकर जिन वीरगायात्मक काव्यों की रचना हुई, उसकी परम्परा प्रायः सभी 
भाषाओं में कमोवेश प्राप्त होती है । 

१६ वीं सदी में अंग्रेजी नाटकों का कला-रुप में विकास हुआ । शेक्सपियर के 
ताटकों ने आधुनिक जीवन के कई संदर्भों को उद्घादित किया तथा जिनका पूरे 
विश्व-स्तर पर नाटक-साहित्य पर गहरा प्रभाव पड़ा । शिवसपियर की छतोकप्रियता 
इसी से पिद्ध होती है कि उसके चाठक विश्व की श्रायः समी भाषाओं में अनूदित 
होकर जनता के बीच खेले जा घुके हैं। श्ेव्सपियर थामसत के सबसे प्रिय 
ताटफकारो में से हैं। शेवसपियर के नाटकों की श्रासदी उन्हें प्रभावकारी बवाती 
है । हाांलाकि शेवस्रपियर के बारे में लिखते हुए रैल्फ फॉक्स मे कहा है कि उनको 
रचनाओं में अम्युदयशील पजीपति-वर्ग की संस्कृति प्रतिविम्बित होती है। यह 
बात बहुत हृद तक सही है, क्योंकि शेवसपियर जिस युगीन समाज के जन-जीवन की 
आशा-आकांक्षाओं और समस्याओं को चित्रित कर रहा था, वह समाज १६ वीं 
सदी के आस-पास का था, जिसमें नाठक का निश्चित विकास एक कला-विधा के 
रूप में हुआ था भौर जिसके बारे में पामसन का कथन है क्रि उस समय तक 
इंगलैंड में पूंजीवाद का अम्युदय हो छुका था । शिवसप्ियर से अपने नाटक, 'वेनिस 
का सोदागर” में पुजीवाद फो तीज्ष आलोचना की है, जबकि कई अन्य ताठकों में 
अभिजातवर्य की भाशा, जाकांक्षाओं को ही--प्रम्मुखता दी है, लेकिन उसके जरिये 
भी उस युग कौ प्रमुख असंगतियों को रेखांकित किया है । लिहाजा उसके वादक 
इस दृष्दि से बहुत महत्वपूर्ण साबित होते हैं॥ फ़िर भी शेवसपियर उत्त नाटकों 
में जिन रूढ़ियो को प्रश्नय देते हैं, उसके कारण उनके अन्तविरोधों को नजरअंदाज 
नही किम जा सकता । कु 

ग्रीक और भआंग्रेजी नाटकों में जो अद्मुत साम्य है, वह इसलिए नही कि ग्रीक 
धाटकों की त्रासदी की परम्परा उनमें गरहीत हुईं बरनु इसलिए कि उतमें नाटकों के 
विकास की भिश्न परिस्थितियों के बावजूद सामान्य कृषि से मौद्विक व्यवस्था की 
ओर संक्रमण की स्थिति एक जैसी मिलती है। प्रीक नाटकों में कोरस को प्रघा- 
मता रही है, जो उसकी प्रारम्भिक विशेषता है। एलिजावेय काल के नादकों में 
कोरस समाप्त हो गये । उस युग के नाटकों की त्रासदी पर भी प्रीक लादकों का 
प्रमाव चद्दी पड़ा और आधुनिक बूर्ज्वाजी के अभ्युदय के साथ-साथ इसका उद्भव 


मार्पसवाद और कविता [| १३ 


हुआ । इसका विवेचन करते हुए थामसन ने उन स्थितियों फा विस्तार से 
विश्लेषण किया है, जिनमें मुद्रा का विकास हुआ और जिसके आधार पर पूजी- 
वादों युग फी स्थिति सुदृढ़ हुई । थामसव ने अरस्तू की मुद्रा-सम्बन्धी अवधार- 
णाओं को उदाहत करते हुए एक ओर जहाँ मुद्रा फी निर्माणपरक भूमिका की ओर 
संकेठ किया है, वहीं दूसरी ओर उसकी ध्वसात्मक भूमिका भी प्रतिपादित की है । 
कदाचित्‌ु घामसन महाँ मुद्रा को ध्वंसाःसक भुमिक्रा का सम्बन्ध साम्नाज्यवादो 
और पूजीवादी आधिपत्पों से जोड़कर देखते हैं, जो सद्दी है। जहाँ मुद्रा को ईश्वर 
मादनेवाली धारणा है, वहां मार््स ने भी शेव्षपियर फे 'टाइमन आफ एयेन्सा 
की पंक्तियों को '१८४४ को 'आधिक और दार्शनिक पांडुलिपियाँ? के अन्तर्गत मुद्रा 
की शक्ति की चर्चा करते हुए उद्धृत किया है, जिससे थामसन ने बार-बार उदा- 
हरण प्रस्तुत किये हैं। मावर्स ने मुद्रा की शक्ति को स्वीकार करते हुए उसे मनुष्य- 
जाति फी अपवर्तित योग्पता माना है, जो उसके वरित्र और आत्म-निर्वासन- 
मूलक प्रकृति की सूचक है, जिसका मार्क्स ने विस्तार से विवेचन किया है । 
धामसन ने “भविष्य” शीर्षक लेख में पुजीवादी प्रभाव के अन्तर्गत कविता के 
हास की चर्चा करते हुए यह बतलाने को कोशिश की है कि कविता उतनी 
लोकप्रिय नहीं रह गई । इसका मुख्य कारण है कि यह निजबद्धता से आक्रांत 
हो गई है तथा उसने जीवन-स्रोत से अपना सम्पर्क खो दिया है। थामसन 
का जोर इस बात पर ज्यादा द्वे कि होमर से लेकर शेक्सपियर तक के काल 
को लोकप्रियता की दृष्ठि से कविता का स्वर्णयुग माना जादा चाहिए और उसके 
बाद से ही कविता यादी लोकप्रिय कविता का हास आरम्भ द्वीता है । उसफा 
एक प्रमुख कारण यह भी है कि थूर्ज्या फार्म ही क्लासिक हो गया है, जिसका 
बाद के कवियों ने विरोध करना शुरू किया है । फिर भी वे फविता के तये फार्म 
फी खोज जभी तक नहीं कर पाये हैं, जिसके अमाव में कविता लोकप्रिय नही हो 
पा रही है। कॉडवेल ने “कविता का भविष्य” शीर्षक अपने लेख में कविता के 
भावी रूप के स्वप्त की चर्चा की है, जिसका विश्चित आधार उसका वर्तमान 
स्वरप रहा है । 
इस प्रकार यदि देखा जाय छो कविता के रूप में जो विकास हुआ है, उसे 
समाज की जटिल परिस्थितियों की उपज के रूप में ही देखा जा सकता है भले 
ही उसमें शिल्प, भाषा गौर कच्य में आये परिवर्तत को सजरअंदाज नहीं किया 
जा सफता हो, जो राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थिति और रचनाकार के भान- 
सिक् दबाव के फल्नस्वरूप घदित होता है । इस तथ्य को किसी भी भाषा के 
साहित्य की सामने रखकर देखा जा सकता हैं। हिन्दी में निराला के बाद मुक्ति- 
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बोध की क्ाव्य-प्क्रिया का अध्ययन इसी अर्थ में एक समग्र दृष्टि की माँग करता 
है । कहने की आवश्यकता नहीं कि तिराला ने कृदाचित्‌ पहली बार हिन्दी कविता 
के मिथक को तोड़ते हुए उसके जातोय स्वरूप को उसके वास्तविक संदर्भों से 
जोड़ने का प्रयत्व किया | मुक्तिबोघ ने उठी जातोय काव्य-परम्परा को एक 
कलात्मक उत्कर्ष प्रदान किया था। शैली ने प्रोमिथियस अनतवाउण्डः में भविष्य 
के जिस मुक्त समाज की कल्पता की थी या स्वप्त देखा था, उसका आभास 
मयाकोवस्की, ब्लोक तथा हिन्दी के निराला और मुक्तिबोष णैसे कवियों को भी 
हो गया था । “अंपेरे में! तथा कुछ अन्य कविताओं में वर्गाप समाज के जिन रूपों 
को उद्घादित किया गया है, वे इस बात के प्रमाण हैं कि भ्क्तिोध उन परि- 
यर्ततकारीं शक्तियों का आह्वाव कर रहे ये, णो नाभिवालवद्ध शोपक और प्रतति- 
क्रिमावादी शक्तियों से मुक्त कर वर्यविहोव समाज की स्थापना फर सके, जिससे सही 
मायने में, एंगेल्स के शब्दों में, 'प्रागेविहास का अन्त गौर इतिहास का आरम्भ 
होगा।? 
थामसन की इस पुस्तक का अनुवाद करने का काम तो वैसे १६८२ के भंत्त 
में ही पुरा हो गया था और इसके प्रकाशन में कुछ कारणो से व्यवधान उपस्थित 
हो जाने के कारण इसका समय पर नहीं भाना जरूर खेद का कारण हो सकता 
है, लेकिन मुझे इस बात से प्रसन्नता है कि यह अब पाठकों और तेखक मित्रों के 
सामने प्रकाशित रूप में उपस्थित है। इस पुस्तक के अनुवाद-कार्य की प्रेरणा 
जिन मित्रों से मिली, उनके बरावर आग्रह ओर प्रोत्साहन से ही इस काम को पूरा 
करता संभव हो सका, इसमें सन्देह नहीं । इसके प्रकाशन में जिन मित्रों की विशेष 
रुचि रही, उनमें भाई छुमारेन्द्र पारसनाथ सिंह और तवचिकेता के ताम स्मरणीय 
हैं। वैसे प्रकाशद में कुछ और मित्रों--भाई हरिहर प्रसाद और सत्यप्रकाश मिश्र 
का सहयोग प्राप्त हुआ । इन सभी अभिन्न मित्रों के सहयोग से द्वी पुस्तक का 
प्रकाशन संभव हो सका, इसे स्वीकार करने में मु्े संकोच के बजाय हांदिक 
प्रसन्नता ही हो रही है । इस पुस्तक का अनुवाद जिस अभिप्राय से किया गया 
हैं, वह तभी पूया समझा जायगा, जब इसे सामान्य पाठक-वर्ग अपनी रुचि के 
अनुकूल पायेगा | इसलिए यदि इस कार्य से पाठकों और मित्रों को थोड़ा-सा भी 
साम पहुँचा तो में अपना श्रम सार्थक समभूँगा । * 


आरा पु रामनिहाल गुंजन 
१४ जनवरी, १६५५ * - 


पहला अध्याय 
वक्‍तृत्व और सम्मोहन 


इस लेख का विपय कविठा के उद्भव और विकास से सम्बन्धित है। यह 
समाजशास्त्र, मनोविशान और भापषाविज्ञान कौ समस्या है, इसलिए इसको इसी 
रूप में प्रतिपादित किया जायगा | जो लोग “कविता कविता के लिए! से सुख 
प्राप्त कर संतुप्द हो लेते हैं, उन्हें यह कार्यक्रम अनावश्यक लग सकता है, लेकिन 
मेरा अनुभव है कि वैज्ञानिक अध्ययत फरने पर कविता ण्यादा आवन्ददायक होती 
है| इससे पूरा आनन्द प्राप्त करने के लिए हमें यह जानना जरूरी है कि यह 
दया है। और यह जानने के लिए कि यह वया है, हमें इस बात की पड़ताल 
फरनी होगी कि इसका उदुमव्‌ और विकास केसे हुआ। मुझे विश्वास है कि आदिम 
फाव्य के अध्ययत से हम कविता के भविष्य के बारे में कुछ उपयोगी बातें घान 
सकते हैं । ये दावे कितनी हद तक सही हैं, इसके सम्बन्ध में प्राठकः खुद निर्णय 
करेंगे । फिन्नहाल मैं यह बताऊँगा कि किसकी प्रेरणा से मैंने यह दृष्टिकोण 
अपनाया और इस विपय की ओर प्रदत्त हुआ | जिस कविता के बारे में मेरो 
बेहतर जानकारी है, वह अंग्रेजी, ग्रीक और आयरिश कविता है। यह संमोग 
आकस्मिक था, किन्तु ऐसा है कि ग्रीक और अंग्रेजी सम्म प्राचीन तया आधुनिक 
काव्य फे सबसे सुन्दर उदाहरण हैं, जबकि आयरिश (कविता) मद्यपि णो भ्रीक 
की तरह पुरानी नही है, फिर भी किन्‍्हीं रूपों में, ज्यादा भादिम है । इसलिए इन 
हीवों ने मुझे दीर्घ ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य प्रदान किये हैं । 

ग्रीक और अंग्रेजी कविता में जो बुनियादी अन्तर है, वह यह है कि प्राचीव 
यूवाद में कविता का सम्बन्ध संग्रीत से था | संग्रीत विशुद्ध रूप में उपकरणमूलक 
(संगीत शब्दों से रहित) नहीं था और आ्रायः सबसे अच्छी कविता की रचता 
संग्रीत के साहचये से होती थी । आयरिश (कविता) में भी कविता और संगीत 
में गहरा सामंजस्य है। यह महज बनुमात की बाद नही है, बल्कि यह णीव॑तत 
वास्तविकता है। मैं उत आयरिश कविताओं को कमी नहीं भूलूँगा, जिनमें से कुछ 
को तो मैंने पहली बार सुना था और जिन्हें प्रकाशित रूप में लम्बे असे से जानता 
था । उनको एक कुशल किसाव ने १रम्परित शैली में गाया था। यह मेरे लिए 
बिल्कुल नया अनुभव था । मैंने कविता या सग्रीठ में ऐसा कुछ कभी नहीं सुना 
या 
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आयरिश कविता की एक दूसरी विशेषता है, जो मेरे लिए नई भी है। उससे 
में गहरे प्रभावित हुमा । अधिकांश अंग्रेजों के लिए अंग्रेजी फविता एक बन्द 
किताब की तरह है | वे न तो इसके बारे में जानते हैं और व इसकी चिन्ता ही 
करते हैं मर बहुत थोड़े लोग हैं, जो इसमें दिलचस्पी लेते हैं। उनमें भी बहुत 
ज्यादा नहीं हैं, जितके बारे में मह कहा जा सके क्लि फविता का उनके दैनंदित 
जीवन में व्यापक प्रवेश नहीं है। आयरलैंड के किसानों के बीच यह बिल्कुल 
भिन्‍त्र रूप में दिखाई पड़ती है। उनके लिए कविता का सम्बन्ध कितादों से 
बिल्कुल नहीं है । उनमें से अधिकांश अशिक्षित हैं॥ यह (कविता) उनकी जवानों 
पर रहती है | यह उसका एक सामान्य गुण है, जिसको हर भांदमी जानता है और 
उसे पसन्द करता है। देनंदिन वार्तालाप के क्रम में बुदबुदाहट सगातार सुनाई 
पड़ती है। फिर भी इसमें सुजनात्मकता है। जब कोई विशेष घटना भठती है 
और उसको लेकर किसी गीत की रचना की जांतो है, छो मैं इसे 'रखित' कहता 
हैँ, लेकिन यह शब्द यहाँ मुश्किल से लागू होता है। इन शब्दीं का अगर सही 
अर्प लिया जाय तो ये गीत रखे नहीं जाते, बल्कि वे स्वतः स्फूर्त या माशुफपित 
होते हैं। 
आयरलेंड के बहुत से याँवों में दल तक एक प्रशिक्षित परम्परित कवि की 
चर्चा विस्तृत काव्य-रूपों में कविताएं प्रस्तुत करने के कारण होती रही थी । वे 
हमारी आधुनिक अंग्रेजी कविता के काव्य-रूपों की अपेक्षा, जो क्षण कौ प्रेरणा 
पर भाषारित द्वोते हैं, ष्यादा विस्तृत ये । जैसा कि मुझे भच्छी तरह पता है, गाव 
में ऐसा एफ सुप्रसिद्ध कवि था, जो फरीब चालीस साल पहले मर गया | उसकी 
प्रायः सभी कविताएँ भाशुकथित और सामयिक थीं। मुझे याद है, जैसा कि उसके 
प्रश्वार वालों ने बतलाया था कि कैसे उस रात जब वह मरा, अपने सिर को 
केहुनी के सद्दारे दिकाये हुए बिछावन पर लेदा हुआा था और कविता की अजन्न 
धारा प्रवाहित कर रहा था। 
इन अनुभवों के बाद ग्रीक कविता फी तरफ पुनः मुड़ते हुए मैं अपने आपसे 
यह सवाल पूछे बिता नहीं रह सका कि क्‍या एस्काइलस या पिण्डार जैसे प्राचीव 
प्रीक कवियों ने हमारी कविधाओं की तरह अपनी कविता फलभ, कागज और 
बिन्दन के घल पर या विरक्षर आायरिश कवियों की तरह एक प्रकार की बात्म- 
विस्म्रुति में लिखी ? 
बह आदसी निश्चय हो असाधारण रूप से प्रतिभाशाली था । वह एक पेशेवर कवि 
था, जिसने परवर्ती पीढ़ी के कुछ कवियों के अधीन शिल्प का अध्ययत किया था 
लेकिन मैंने पाया कि व्यावसायिक कवि बौद शेष जन-समुदाय के बीच कोई तेज 
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लकीर नहीं खींची जा सकठी । यह सिर्फ डिग्री की बात थी। कुछ हद ठक तो 
सभी कवि थे। उनकौ बातंचीत से कविता फूटती थी। चूंकि वर्तमान कविता 
हमारे समाज में पहले की अपेक्षा ज्यादा व्यापुक्त रूप में जानी जाती है, इसलिए 
एक सामान्य व्यक्ति कुछ-कुंछ कवि ही होता है । इस सम्बन्ध में एक उदाहरण 
देता हू---एक शाम अवला्िक के ऊपर टिकके इस गाँव से द्ोकर मैं गाँव के एक कुएं 
के पास आया। वहां मेरी मुलाकात एक बूढ़ी किसान औरत से हुई, थो मेरी दोस्त 
- थी। वह अभी-अभी अपनी वाल्टियाँ मरने के बाद खड़ी होकर समुद्र के उस पार 
देख रहो थी | उसका पति सर गया था। उसके सभी सातों बेटे, णैसर कि उसने 
बतलाया, उच्चाल के मैदाद, मसाइसेट्रस को चुत॒कर भेज दिये गये थे । कुछ दिन 
पहले उनमें से एक का पत्र आया था, जिसमें उसे वहीं आने की कहा गया था 
ताकि वह वहाँ अपने शेप दिन आराम से गुजार सके | पत्र में उसके राजी होने 
पर राह-खच भेजने फा भी उल्लेख था। यह सारा कुछ उसने विस्तार से मुझे 
बठलाया । पहाडियों की शाह्रलभूसि की ओर घिसटती हुई अपनी जिन्दगी, अपनी 
मुधियों के खो जाने, अंधेरे धुएंदार केबिन और अमेरिका के बारे में जेसा कि 
उसने एक “एल्डोमेड? होवे की कल्पता की थी, जहाँ सड़कों पर आप सोना चुन 
सकते हैं और जहाँ रेलन्यात्रा समाप्त हो जाती थी, उस अतलांटिक के पार से 
गुजरते हुए उसकी इच्छा थी कि वह आयरिश मिट्टी में विश्वाम करती । वह बोलते- 
बोचते उत्तेजित-सी हो गई थी । उसकी भाषा ज्यादा प्रवाहशील, सुंदर, लयात्मक 
कर पघुर हो गई थी उया उस्कर पूरा शरीर स्वप्दिल हिडोले के सद्ारे डोल रहा 
था । उसके बाद उसने अपनी बाल्टियों को हँसते हुए उठाया और मुझे अभिवादव 
करती हुई वह अपने घर चली गई । 

बिना पूर्व चिन्तत और कलात्मक दावे के एक निरक्षर स्त्री के बंदर जो 
भावधारा प्रस्फुटित हुई, 3समें कविता के सभी तत्व मोजूद थे । वह (कविता) 
स्वत: प्रेरित थी । जब हम एक, अनुप्रेरित कवि के बारे में बातें करते हैं तो 
इसका वया अर्थ है ? जैसे दी ये सारे प्रश्न मेरे मस्तिष्क में उठे, मैंने महसु किया 
कि मैं कविता के जन्म की सारी समस्‍््याओं के बीच घिर गया हूं और मैंने तय 
किया कि इसका विधिवत अध्ययन किया जाता चादहिए। यह अध्ययन फा ही 
प्रिणाम है, जिसे इस निर्व॑ध में प्रस्तुत किया जा रहा है । 

आदिम काव्य का अध्ययव बठीत में लिखे गये साहित्य के अंतर्गत नही किया 
जा सकता, कारण कि यह सूलतः अलिखिठ और साक्षर्ता-परर्व का है। सिर्फ 
असामान्य स्थितियों में यद लिखा गया या । इसलिए इसका अध्ययन उसी रूप 
में होगा चाहिए; पयोकि यह अभी भी असम्य लोगों की जुबान पद रहता है। 
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लेकिन तब तक हम उन लोगों की कविता को नहीं समझ सकते, जब तक कि उनके 
समाज के बारे में हम कुछ नहीं जानते । वैसे कविता ववतृत्व का एक विशेष रूप 
है | अगर हमें कविता के उद्भव का अध्ययन करना है तो वक्‍्तृत्व या वाकू की 
उत्पत्ति का अध्ययव करना होगा । और इसका अर्थ है स्वय॑ मनुष्य की उत्पत्ति 
को जातना, कारण कि बंबतृत्त उसका एक विशिष्ट गुण है और इसके लिए दू्में 
सीधे आरम्भ की ओर लौटना होगा । 
हम लोग अभी भी यह पूरी तरह जानने के क्रम में हैं कि मनुष्य अस्तित्व में 
कैसे आया। एक मूलमूत बिन्दु है, जिस पर वेज्नातिकों की सहमति है भौर वह यह 
कि मनुष्य जानवर से दो मुख्य चीजों के कारण भिन्न है--उपकरण और वव्ठृत्व।' 
मर वानर सीधे खड़े होने और अपने दोनों अगले पाँवों को हाथ के रूप में इस्ते- 
माल करने के कारण दिचले रीढ्घारी प्राणियों से भिन्न होते हैं। यह विकात्त, 
जिसमें मस्तिष्क के प्रेरक भवयवों के प्रगतिशील संस्कार शामिल हैं, उतके परिवेश 
की विशेष परिस्थितियों का परिणाम था। वे वन्य पशु थे और पेड़ों पर उतका 
णीवन स्फूर्ति, रूप और स्पर्श का सामंजस्य, द्विनेत्री दृष्टिकोण और कोमल मांस- 
पेशियों के नियंत्रण की माँग करता था । एक बार विफसित हो जाने पर हापों 
ने मस्तिष्क को नई समस्याओं और संभावनाओं के साथ प्रस्तुत किया। श्स 
प्रकार आरम्भ से हाथ और मध्त्तिष्क में अन्योन्याश्रय सम्बन्ध रहा है। 
मर-वानरों से थोड़ा ऊपर मानवाकार लंगूरों से मनुष्य चलने और खड़े होने 
में समर्य होने के कारण भिन्न है। कह्दा जाता है कि ज॑गलों के कटने के कारण 
भनुष्य ने चलना सीखा, कारण कि वह जमीन पर चलने को बाध्य हुआ । उसमें 
प्ुस्य बिन्दु है दवाथों और पांवों के बीच कार्यों का विभाजन । उसके पांव के प॑जों 
मे पकड़ का बोध खो दिया तथा उसकी उंगलियों से लंगूरों को अज्ञात कुशलता 
प्राप्त हुई । लंगूर छड़ियों और पत्परों से काम लाते ये, लेकित सिर्फ मनुष्य के 
हाथ ही उन्हें उपकरणों में बदल सकते में समर्थ थे । यह कदम विर्णायक्र था । 
उसने जीवन के एक नये ढंग की शुदआत की। ओजारों से लैस होकर उसने 
अपने जीवन-निर्वाद्द के साधन पैदा किये । प्रकृति ने जो उसे दिया था, उसे 
हथियाने की बजाय उसने जमीन को फोड़ा और उसे वोया, उसकी सिंचाई की, 
फसलों को एफन्र किया और अवाज के दानों को पीसकर रोटी बतायी। उसने 
प्रकृति पर नियंत्रण पाने के उद्देश्य से ओजारों का इस्तेमाल किया और इसे 
नियंत्रित करने के क्रम में वह इस ठथ्म के भ्रति सजग हुआ कि उसकी इच्छा से 
स्वतन्त्र यह प्रकृति अपने खुद के नियमों से परिचालिठ होती हैं। उसने जाना 
कि घीजें कैसे धटित् होती हैं और इसलिए उन्हें किस प्रकार घटित कराया 
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धाय | ज्योंही वह भ्राइतिक नियमों की वस्तुगत आवश्यकता की समझने लगा, 
उसने उनको अपने उद्देश्यों के हित में इस्तेमाल करने फो शक्ति प्राप्त कर सी । 
वह उत्तका दास होते को बजाय उनका स्वामी वन चैठा । 
दूधरी ओर चूँकि बह प्राकृतिक नियमों की वस्तुगत आवश्यकता को जाने 
गया, इसलिए उसने अपने गिर्द फेले संसार को अपनी इच्छानुसार वदल देने में 
छुद को समर्थ पाया। यह सम्मोहत का आधार था। सम्मोहद का वर्णन 
वास्तविक तकनीक की कृमियों को पूरा करने वाली अआमक तकनीक के रूप में 
किया जा सफता है। सम्मोहन का कार्य ऐसा है कि जिससे वन्य जन-समुदाय 
अपने परिषेश पर अपनी इच्छा को आरोपित करने की कोशिश करते हैं ताकि 
वह नेसमिक प्रक्रिया के अनुकरण के जरिये उसमें परिवर्तत ला सके । अगर ये 
दर्षा चाहते हैं तो वे रृत्य फरते हैं, जिसमें वे बादलों फे जपाव, विद्युतु की 
कड़फ, और पानी के गिरने की अनुकृति प्रस्तुत करते हैं | इस देश में भी अभी 
छक हम समय-समय पर सुदूर जिलों के किसी-किसी व्यक्ति के बारे में सुनते हैँ 
फि बहू शत्रु को मोम-प्रतिम/ घनाठा है और उसमें पिन छुस्नोता हे अथवा उसे 
आग पर पिपलाता है । यह सम्मोहन है । बांधित सत्यता--नापसंद व्यक्ति का 
विनाश किये जाने का स्वॉँग किया जाता हैं ।* 
अपने आरंभिक प्रक्रम में उत्पादन-श्रम सामूहिक था। बहुत से हाथ एक 
साथ काम करते ये | इन स्थितियों में उपकरणों के व्यवह्वार ने संप्रेपण फी एक 
नई विधि को विकसित किया। पशुओं की चीर्से एक क्षेत्र विशेष में सीमित होती 
हैं । मनुष्य में ये उच्चारण का रूप ग्रहण कर लेती हैं। श्रमिक वर्ग की गति- 
शीज्ता को समन्वित करते वाले साधव के रूप में ये (चींखें) विस्तृत और 
व्यवस्थित हो गई और इसीलिए मनुप्य ने उपकरणों के आविष्कार के साव-साय 
बबतुत्व का भी आधिप्कार क्िया। यहाँ हाय और मस्तिष्क में दम पुनः संदंध 
देखते हैं। यदि हम एक बच्चे को सर्वप्रथम एक खिलोना-हयोट्रे का इस्सेमाल 
करते देखें छो हम उसके विस्म॒यकारी मानसिक प्रयत्त के सम्बन्ध में कोई धारणा 
बना सकते हैं, जो उपकरण के उपयोग को सबसे फ़्रदी ढोशिंग को याद 
दिलायेगी। एक दल वाल-विदार वाद्य-मंडल में एक साय राम करता था और 
उनके हाथ-पाँव की हर गति, छट्ी या पत्थर पर थआबाठ कमोदेश एक अनुच्चरित 
पाठ की तरह सवों के ढारा एक खबर में दिया धाता था। घुँक़ि बिना इस 
स्वर-संगति के काम नहीं किया जा सका था, इसलिए उत्यादन को वास्तरिर 
तंकनीक के एक अंग्र के रूप में बकटत्क डी उदमावता हुई।' 
जैसे-जैसे मनुष्य ढी डुददवा छा विद्य होता गया, स्वयं " 


२० [| मार्क्सवाद और कविता 


शारीरिक जावश्यकता नहीं रह गई। कामग्रार-वर्ग व्यक्तिगत रूप में या अलग- 
सल्नग काम करने में सक्षम हो गये, लेकिन सामूहिक उपकरण समाप्त नहीं हुए । 
यह पूर्वास्थास के रूप में शेष रह गया, जिसकी उृत्य के पहने संपन्न किया जाता 
था और जिसमें वे सामूहिक समन्वित गतियों की पुनरप्रस्तुति करते ये, जो पहले 
काम (दृत्य) से अभिन्न था। यह एक अनुक्रणमूलक द्ृत्य है, जिसका अभी तक 
वन्‍्य जत-समुदाय हारा अम्यास किया घाता है । 
इसी बीच धवतृत्व का विकास हुआ। उपकरणों के व्यवद्यार फी निर्देशक 
संगति के रूप में शुरू होकर इसने भाषा का रूप ग्रहण कर लिया, जिसे हम 
व्यक्तियों के बीच संप्रेपण या संवाद के सचेतत माध्यम के रूप में जलते हैं। 
अनुकरणमूलक ठत्य में फिर भी यह (उच्चरित अंश के रूप में) बची रही भौर 
वहाँ इसका सम्मोहन-कार्य अक्षुण्ण रहा । इसीलिए हम सभी भाषाओं में दवतृत्व 
की दो विधिया--व्यक्तियों के बीच संप्रेपण का देनंदिन माध्यम अर्थात्‌ सामान्य 
चबतूल्ल और रीति-रिवाजों, काल्पनिक, लगात्मक घथा सम्मोहनमूलक सामूहिक 
कार्यों के उपयुक्त एक अधिक सघन माध्यम अर्थात्‌ काव्यमूलक वश्कुत्व के रूप में 
पाते हैं। मदि यह बात सही है तो इसका अर्थ है कि काव्य-मापा सामान्य 
वबहृत्व से ज्यादा भादिम है, कारण कि वक्तृत्व में अन्तनिद्वित लय के गुण-- 
मृदुता और कल्पना को यह उच्चतर रूप में संरक्षित कश्ठी है। दरमस्ल यह एफ 
परिफत्पना मात्र है, किन्तु इसको आदिम भाषाओं के ज्ञान से समर्थन का बल 
प्राप्त होता है । उनमें हम पाते हैं कि काव्यमुलक और सामान्य ववब्तृत्व में जी 
अन्तर है, वह सापेक्षिक रूप से अपूर्ण है । 
वन्य जन-समुद्ाय के वार्तालाप में एक विशेष लय होती है, जिसमें मुक्त 
अंग-संचालन और एक मघुर आपात की संग्रति होती है। कुछ भाषाओं में तो 
अर्थ का आधाद ऐसा संग्रीवात्मक और प्रमुख द्वोता है कि जब गत .को रचता 
होती है, घव उसके स्वर का निर्धारण भाषित शब्दों फी सहज मधुरता के द्वारा 
होता है भौर जो उस आयरिश किसान स्त्री की तरह कल्पना की अद्धें-काव्यात्मक 
उड़ाने मरने के लिए सदैव दिम्मेदार होता है। इनमें से पहली दो विशेषत्ताओं 
को गद्दों दिखला पाना सम्मव नहीं है, लेकित अन्तिम का निदर्शन यहाँ कराया 
जा सकता है । ४2 हु 
स्वीट्जरलेंड की मिशनरी एक वार नुलूलेंड में अम्वोसी रेलवे के विकेट 
कैम्प ढाले हुए थी । आदिवासियों के लिए अम्बोसी रेलवे डरबन, सेडी-स्मिय, 
पोहान्सवर्ग तक की यात्रा के लिए महत्व रखती है, जो करालक के उते लड़कों 
के ई879], 
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द्वारा हर वर्ष की जाती है, जो छातों में अपना योवन,नप्द करने के लिए घर 
से निफान्त दिये जाते हैं। मह यात्रा उद लड़कियों द्ारा भी की जातो है, जिनमें 
से अधिकांश वेश्यालयों का दुर्माग्य मेलती हैं । केम्प में एक मोकर वर्तन साफ 
कु» रहा था, तभी उसके ये शब्द सुनाई पड़े-- 
जो दूर पर गरजता है 
जो युवकों को रॉदता और तोड़ता है 
जो हमारी पत्नियों को भ्रप्ट करता है 
जो हमें छोड़कर चली जाठी हैं 
शद्दरों में घुरो जिन्दगी जीने के लिए 
भी बलात्कारी ) 
और हम अकेले छोड़ दिये जाते हैं । 
यहाँ एक दूसरा अकलात्मक स्वगत है। एक बूढ़ा काला भोकर है, जो 
अपने आप बुदबुदाता है। फिर भी इसमें कवितात्मकता है। ट्रेन उसका ध्यान 
डींचती है । वह बर्तनों को भूल जाता है। बाद में वह ट्रेन को भी भूल जाता 
है। यहाँ ट्रेन फा होना समाप्त हो जाता है और यह एक ऐसी शक्ति का प्रतीक 
बन जाती है, जो उसकी संचिठ सबसे प्रिय वस्तु को नप्द कर देती है। उसके 
अन्तर्तम की मौन अप्रसन्‍तता सस्वर द्वो उठठी है। तब ट्रेत की आवाज समाप्त 
हो जाती है और वह अपने वर्ततों क्री ओर लोटता है । इस प्रकार इत असमभ्य 
जनों के सामान्य ववतृत्व एक हद तक लयात्मक, मधुर ओर काल्पनिक होते हैं, 
जिनकी संगति हम सिर्फ कविता के साथ ही बैठा पाते हैं ॥ यदि उसका सामान्य 
बवतृत्व काव्यात्मक होता है तो उसकी कविता सम्मोहनमूलक्त हो जाती है। वे 
जिस एकमात्र कविता को जानते हैं, वह गीत है और उनका गाना प्रायः निरंतर 
किसी-न-किंसी शारीरिक कार्य की संगति से होता है और इसका कार्य सम्मोद्न- 
जनफ होता है ! 
यह सममा जाता है कि यथार्थ प्र विश्वम के आारोपण का प्रभाव अनुकरण 
के जरिये बाह्य जगत्‌ के ईपत्‌ परिवर्तत पर भी पड़ता है। माओरियों के यहां 
एक भाबू-हृत्य होता है । जबाव फसल पछुआ हवा से वष्ट हो जाती है, इसलिए 
लड़कियाँ सेतों में जाती हैं और अपने शरीर से हवा और वर्पा के कोंकों, और 
फसल के मंकुरित द्वोने तथा बढ़ने का स्वाँग करते हुए नाचती हैं ।* जैसे-मैसे वे 
नाचती हैं, वैसे-वैसे वे फल का आवाहन फरदी हैं । वे इच्छित यथार्थ के पूर्ण 
होने की कल्पना का अभिनय करती है । यह एक सम्मोहन-कार्य है--वास्तविक 
उठफकतीक फो विभ्वममूलक् अनुपूरक्क खकनोक। लेकित यद्यपि न्रांतिमूलकता 
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निरर्यक नही होती नृत्य का आलुओं पर कीई सीधा प्रंभाव॑ नहीं पड़ सकती, 
लैकित इसका असर छुद उतर लड़कियों पर पढ़ सकता है और पड़ता . है । उृत्य 
के द्वारा वे इस विश्वास से अनुश्नेरित होती हैं कि फसल बच जायगी । इसलिए 
वे पहले से और अधिक ऊर्जा तथा विश्वास के साय काम में सग जाती हैं। 
इसलिए इसका प्रभाव कुल मिलाकर फसल पर पड़ता है। यह मधथार्थ के प्रति 
उसके वस्तुगत दुष्दिकोण को बदलता है तथा अप्रत्यक्ष रूप से यथा को परि- 
बतित फर देता है। 
माओरिस पोलिनेधिया के तित्रासी हैं इसलिए वे न्यू हित्राइड्ज दीप के वासी 
हैं । इनके पास ग्रीत का एक परम्परित रूप है, जिसमें विभिन्न लगों से युक्त 
दो प्रत्यावर्ती चरण होते हैं । पहले को “पत्ती! और दूसरे की “फल” के ताम से 
अभिद्ठित किया जाता है ।' दूसरे पोलिनेसियत दीय, टिकीपिया में तीन दरणोंवाली 
एफ ग्रीत-विधा है । पहले चरण के लिए जो शब्द है, उसका आर्य है पेड़ के तने 
का आधार, दूसरे के लिए मध्यवर्ती 'शब्दः और तीसरे के लिए 'फल क्वा ग्रुच्छा ।!” 
पारिभापिक शब्दावली सूचित करती है कि इन गोत-विधाओं,का विकास माओरि 
लड़कियों के द्वत्य की तरह अनुकरणमूलक हत्यों से हुआ है ॥ कविता का विकास 
सम्मोहन से हुआ है । 
अब दम लोग अगले तक पर आयें। यह उतत मंत्रों में से एक है, जितका 
संग्रह मलितोवस्की के द्वारा ट्रोम्रियंड द्वीपसमूह् में किया गया था--- 
बढ़ता है, बढ़ता है 
जांघ का हड्डी दोड़ दर्द बढ़ता है 
चमड़े का धाव बढ़ता है. + 
पेट की बड़ी काली विक्रृति बढ़ती है « 
बढ़ता है, बढ़ता है।।. . ० 
इस कविता का विषय वह नहीं है, जिसे हम कविता कह सकें, लेकिन उसका 
रूप अवश्य है । णैसा कि मलिनोवस्को कहता है, इन मंत्रों की "भाषा; इसके 
ध्वतयार्ल्मक, - लगात्मक, रूपकालंक्रारिक और आओआनुप्रासिक प्रभाव की समुद्धि 
तथा इसके अलौकिक आरोदह-अवरोह और आउृत्ति के चलते विशिष्द हो जाती 
है । जिसके सच द्वोते की आप कामना करते हैं, उस सच्चाई की निश्चयात्मकता 
के साथ सच्चाई में परिणत कर उसे भाषा में रूपांवरित किया जाता है तथा 
जिसकी मनुगंंज अनुकरणमूलक द्त्य के उल्लस्तित संगीत में सुनाई पढ़ती है । 
उसमें इच्छित यथार्थ के पूर्ण होने की कल्पना का अनुकरण किया जाता है । * 
न्यू हिव्राइड्स से एक गीत अस्तुत है, जो पत्थरों के बीच रहनेवाली दो 
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औरतों कौ सम्बौधित है-- 
गीत गाता है गीत रोता है 
औरत जो वहाँ है 
उसे होने दो मेरी पत्नी 
दीनों औरतें, दे दोनों ,- 
जी पवित्र पत्यर में हैं. ४ 
जो अन्दर बैठी हैँ ६ 
थी पत्थर में रहती हैं*. 
गीत रोता है ने 
दीवों को वाहर आने दो ।* 
यहाँ तथ्य को कठपता के द्वार उल्तकाते वाले विवरण की बजाय एक 
अनुशासन है । लेकित अनुशासत सीधे संबंधित व्यक्तियों के (लिए. नहीं है । यह 
भीत के विवशफारी सम्मीहन के माध्यम से व्यक्त होता है। गीत एक आधिदेविक 
शक्ति के रूप में प्रकट हुआ है। 
मेरा दूसरा उदाहरण एक जर्मन वन-संरक्षक का गीत है-- 
बिलगड़ किलंगडु वाल्डुंग 
शैलेड शैलेड हालूडे, 
हाले वाइडर, हाले वाइडर हेनलिन - 
गेल हइडर ग्रेरर सूंड वएुड 
वाइडर मेब युुदे स्टिमे 
वाइडर मेन गोल्डने केहलो 
वाइडर मेन लायपड डास लिव लिकस्टे 
वो डाई स्टिमे ज्ु वस्टहेन इस्द 
वर्डन ब्लु डाइ वसच श्रेचेन स्टेमे 
शिचंटेन सिचवेद सेल्बूट डाइ 
स्टापेल्न खिच थोन सेल्बस्ट डाइ स्टिर 
हाइजैन सिच इम हॉफ डाइ स्कोवर 
ओहते जंगर मैवर जुदुन 
ओहूने डाइ गेस्कार्फ टेत एक्सदे ।६९ 
ब॒त-संरक्षक पेड़ों का आह्वाव जमीन पर गरिरवे, लट्टों के रूप में टूदने, 
जंगल के बाहर लुढ़क कर जाने और उसके गाना के उत्तर में प्रांगण में उसके 
।एकत्र होने के लिए करता है । यह कविता है । वे भलीभाति जानते हैँ कि यह 
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सब कुछ होने नहीं जा रहा है, लेकिव इसके होने की वे कल्पना फरवां चाहते 
हैं, कारण कि इससे उनको अपने कामों में मदद मिलती है । कविता सम्मोहन 
से पैदा हुई है। मेरी अगली एक पुरानी आयरिश शकुन कविता है-- 
सुखद समाचार 
फलवाही जह्दाजों से मरा सागर 
लहर - भ्रक्षेपित घद 
सस्मित वत 
जादू-टोवा फरता है पत्रायत 
फलोचान होते हैं हरे-भरे 
अनाज के खेत पक्र गये हैं 
अंड बनाकर धूमठी हैं मधुमफ्खियाँ 
एक उल्लप्तित संत्रार-- 
शांति और धमृद्धि 
सुखद औप्म ।/ 
गह एक पैग्रम्बर द्वारा अच्छी ऋतु के शकुच के तौर पर गामा गया या । 
इच्छित यथार्थ का वर्णन इस प्रकार किया गया है कि जैसे वह मौजूद हो भौर 
इसलिये सूक्ष्म अंशों के द्वारा हम एक प्रकार की कविता तक पहुँचते हैं, जिससे 
हम सब पूर्व परिचित हैं--- 
समर इज इकुमेत इस 
चुड़े धिंग कुककु 
ग्रोदेय सेड एण्ड ब्लोवेय मेड 
एण्ड स्म्रिगेय द बुद् नु 
पिंग कुवकु 
यहाँ विवरण दृश्यात्मक है, लेकिन यहाँ भी इसकी संगत्ति एक अनतुशायत 
के तहत है ! ये मोसमी गोत जन-समुदाय कहो आाश-अकांकाओं को सिद्धि कों 
लेकर रवे गये थे, जिनडी गद्दरी णड़ें योरोपीय किसान-बर्ग के जीदत में हैं । 
ऐसे गौतों में फिर भी मंत्रों की अनुर्यूज देखी जा सकती है । कविता का विकास 
सम्मोहन से हुआ है-- 
ओो भासमाव हारे, 
है काश । मैं ठ॒म्दारी तरह स्थिर होता ! 
स्थितियों का स्मरण करें । जब कौट्स चोदीस वर्ष का था, ठद वह अपने 
स्वास्थ्य को पुनः प्राप्त करने के लिए इटली के रास्ते में था। उसने फेंन्नो 
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ब्रान को अंतिम समय में देखा था। निचले जलमाग में उसका जहाज खराब 
मौसम के कारण लुलवर्य तामक छोटी खाड़ी में वहा ले जाया गया, जहाँ से बह 
कितारे पर आया। इंगलेंड को मिट्टी पर बह उसका अंतिम भ्रमण था। वह 
संध्या को जहाज पर लौट आया और तभी उसने शेव्सपियर की कविताओं के 
अनुफरण में इस सॉनेट क्षी रचता की । इसके चार महीने वाद इटली में यक्ष्मा 
से उसकी मृत्यु हो गई। 

ओो भासमान तारे, 

काश, मैं तुम्हारी तरह स्थिर होता ! 

यह एक सचेतन आकांक्षा है--एक मरते हुए आदमी की आकांक्षा । परल्तु 

यह अभी तक काव्यात्मक स्मृतियों से संपृक्त है-- 

मैं स्थिर हैँ उत्तरी तारा को तरह 

बैसा अकूद स्थिर और शांतिदायक 

कोई दूसरा नक्षत्र नहीं है 

इस आकाश में। 

यह उसकी (कवि की) खुद की कल्पना को इस अ्रकार गतिशील बना देती है 

णेसे कोई स्लोत फ़ूठ पढ़ा हो। उसकी कल्पना ऊंची उड़ान भरती है। पहले 
अपनी पहचान वह तारे के साथ कायम फरता है और उसके बाद चन्द्रमा के 
साथ । चन्द्रमा सानव-इतिहास के आरंभ से चिरंतन जीवन के प्रतीक रूप 
में गुह्म पूजा का लक्ष्य रहा है। उस नक्षत्र की परिरेखाओं के आर-पार इधर- 
उधर रेंगते हुए ज्वार-भाटे की गरतियों को देखता रहता है--- 
रात की एकाकी भव्यतता में नही 
अनन्त आवरणों से परे देखते हुए 
प्रकृति के रोगी की तरह निद्राहीन एकांतवास्ी 
पृथ्वी के मानवीय कूलों के आस-पास 
अपने पवित्र स्वान के पौरोहित्य-कार्य के लिए 
जलाशय को हिलाता है 
या पहाड़ों और बंजर भूमियों पर डबल 
बर्फ के सद्यः पतित कोमल आवरण को देखते हुंए ४४ 
अनंत में लोटते हुए * ४७४५६ 
जहाज की सम्मोहनयुक्त गति के अनुकूल 
वह अनश्वरक्ृत पृथ्वी पर अवतरित होता है 
निश्चल और अपखितंनीय.* रे 
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अपनी सुन्दर प्रेमिका के विकसनशील वक्ष पर अपना सिर रखो। 
और उसफा फोमल जारोह-अवरोह 5 
महमूस करने के लिए भीठी देचैनी में सदा जागते रहो - 
उसकी कोमल सांसों को सुनने के लिए स्थिर मौर निश्चल 
हमेशा जीवित रहो। 
लेकिन यह असंभव है। प्रेम बिना मृत्यु के नही हो सका # (प्रेम की परिणति 
मृत्यु में होती है-अनु०) 
ओर ऐसे ही सदा जीवित रहो 
अन्यथा मूद्चित होकर मर जाओ । 
वह जैसे स्वप्न से जागता है। स्वप्न के माध्यम से उसदे उसे उतार फेंका, 
जो उसे पीड़ित कर रहा था । उसने अपनी मानसिक शांति पुतः प्राप्त कर सी। 
संसार अभी भी वस्तुपरक रूप से यही है, “जहाँ यौवव पोला और काली छाया 
बनकर समाप्त हो जाता है।” परन्तु उसका उसके प्रति वैयक्तिक दृष्टिकोण 
परिवर्तित हुआ है । यही कारण है कि यह वही नहीं है, बल्कि सम्मोहन के रूप 
में यह फविता का इन्द्र है । 


दूसरा अध्याय 
लय और श्रम 


इस पाठ का विषय यीदूस के एक लेख का यह वाक्य हे--'औपचारिक 
संगीत और वबतृत्व के बीच का संबंध कलात्मक खोज की बजाय विज्ञान का 
विपय अधिक होगा। समय और स्वर के नियमित क्रमों में व्यवस्थित ध्वनिमाला 
के रूप में लय को इसके व्यापक अर्थ में परिभाषित किया जा सकता है । इसका 
भू उद्भव निस्‍्संदेह शरीर-विज्ञाव है--संभवतः हृदय की धड़कन से संबंधित | 
किन्तु उस स्तर पर यह कुछ भिन्न है, जिस पर मनुष्य अन्य प्राणियों के साथ 
दिस्सेदार होता है । यहाँ हमारा सरोकार लय को भौतिक कृति से नहीं है । जो 
भी हो लेकिन मनुष्य ने इसका निर्माण किस चीज़ से किया है ? मनुष्य में लय का 
भानवीक्रण किया गया दे । भर्थाव्‌ इसने मनुष्यों की इच्छाओं को किद्ती संयुक्त 
काये के लिए संघदित करने या आये पारस्परिक सहानुभूति की एकता में एक साथ 
विकट लाने के लिये उनके आवेगों को संगठित करने हेतु एक सामाजिक कार्य 
विकसित किया है। यह समझना कठिद नहीं कि इस माववीकृत लय का उद्भव 
उपकरणों कै उपयोग से हुआ । 

वैसे हम सब जानते हैं कि जब बच्चे लिखना सीख रहे होते हैं तो वे अक्सर 
उस समय हाथ के सकेत द्वारा जुबाव को घुमाते हैं या कभी-कभी शब्दों का 
उच्चारण जोर-जोर से करते है--इसलिए नहीं कि वहाँ कोई सुननेवाला है, 
बल्कि कलम चलाने के लिए उंगलियों को सहायता देने के लिए वे ऐसा करते 
हैं। गति बिल्कुल असावधान होठी है'! दरमसल होता गह है कि मस्तिष्क के 
सामने वाले क्षेत्र की ओर' हाथ के प्रेरक अवयवों का प्रसार होता है, जो वाफ को 
रियंभित करता है। - जैसे-जैसे बच्चे का विकास होता है, अम्यास के साथ-साथ 
उसका व्यास-औली में लिखता-बोलदा संम्यप्त होता जाता है। उसी तरह जब एक 
आदमी लट्टा या पत्थर उठाने जेसा भारी काम कर रहा ह्वोता है, तब वह प्रत्येक 
सांसपेशिक प्रयत्त के बाद साँस लेने के लिए रुक जाता है, जिसे वह क्वंठद्वार को 
बंद करके पकड़े हुए होता है। उसके बाद नैसे द्वी वह विश्राम कर चुकता है, 
उसका फठद्वार ऊपर-नीचे की हवा से एक अनुच्चरित घुरघुराहद उत्पन्न करते हुए 
खुल जाता है। 

बच्चे असम्य जनों को ह्रदू बोलते समय अंग-संचालित करने का अयत्त 
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करते हैं। भंग-संचालत का कार्य उसे समझने के लिए सिर्फ़ दूसरों की सहायता 
करना नही है । बच्चे अपने आपसे बातें करते हुए अधिक से अधिक अंगर्सचातित 
करते हैं। अन्य गतियों की तरह, जिनकी, चर्चा ऊपर की गई है, यह स्वामादिक 
है । वागिन्द्रियों की गति कुछ हृद तक प्रच्छुन्न होती है, जो शरीर की अन्य गठियों 
के साथ होती है। हम सबके लिए शब्द प्रायमिक है और अंग-संचालद गौण, 
लेकित इसका यह अर्थ नहीं कि यही बात हमारे सबसे आदिम पूर्वषों के साथ 
रहो है। इन विचारणाओं के बल पर बूचर के द्वारा यह तर्क दिया गया कि 
आधी शताब्दी पूर्व शब्द का विकास ओऔजारों के व्यवहार में लगे मांसपेशिक 
भगलो के प्रति वामिन्द्रिय की प्रतिवर्ती या सहज क्रियाओं से हुआ । चूंकि द्वाप 
और ज्यादा कुशल हो गये, इसलिए वामिन्द्रियों ने भी विकास किया। तब तक 
इन प्रतिवर्ती क्रियाओं को सजग चेतना ने प्रभावित नहीं किया था और न 
उसने संग्रेपण को सामाजिक मान्यता द्वारा उनका विस्तार ही किया था। 
यह सर काल्पनिक है । लेकिन अधिक ठोस प्रमाण द्वारा लय और श्रम के 
बोच का सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है ! हम लोग अभी भी पश्चिमी यूरोप में थम- 
गीतों के कारण सोकप्रिय हैं।* सेरा अभिप्राय बुनाई गीठ, कटनी का गौत, नाह 
छेने फा गीत आदि फ्री लोकप्रियता से है । इन गीतों का कार्य उत्पादन-श्रम 
को एक खयात्मक, सम्मोहक चरित्र प्रदात फरते हुए उस्ते तीम्न करना है| सूत 
युतने वाली इस विश्वास से गातो है कि गीत उसके चरखे को घुमाने में सहायक 
होगा और च्‌कि यह उसे घुमाने में सहायता देता है. इसीलिए यह चरखे के धूमने 
में सहायक होता है। यह कार्य सम्मोहन के बहुत फरीव है । खास-सास उदाहरणों 
के जरिये इसे प्रमाणित किया जा सकता है कि उन गीतों की उद्धादना मंत्रों के 
रूप में हुई है । उन जगहों को छोड़कर, जहाँ मशीन को आवाज बंद फर दी गई 
है, संसार मर में श्मगीत संस्कृति के सभी चरणों में दिपुलता से पाये जाते हैं आए 
इनका हमारे उद्देश्य के लिए विशेष महत्व है, कारण कि उनमें कुछ महत्वपूर्ण 
संशोपनों के साथ भाषा, और श्रम का बुनियादी सम्बन्ध सुरक्षित है । कुछ उदा- 
इरण लें-- 
नाव छेने के काम में एक नियमित अंतराल के बाद सामान्य मांसपेशिक 
संचालने-कार्य को आवृत्ति होठी है । बार-बार शोर ध्यरा नाविक समय का बोध 
कराते हैं, जो अपने सरलठम रूप में निरक्षरीप होता है। बो-ओप ! द्वितीय 
अक्षर प्रयत्द को गति को सूचित करपा है ॥ प्रथम अद्धार उपक्रम का संकेस देता 
है । नाव खेने को अपेशा नाव लादफर से जाना ज्यादा कठित काम है और इसलिए 
श्रम की गतियाँ सम्बे-लम्बे अंदरानों पर विर्धारित होठ़ी हैं । मह उपक्रम के बद्षर 
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कै विस्तार के लिए. गुंजाइण छौड़ता है। जैसा कि आयरलेंड में नाव पर माल 
लादने के समय की चीख-चिल्लाहट--हो-सि-हो-हम ! में होगा है । कमी-कमी 
चीख-चिल्लाहट का अंत रूसी माल सादने वालों फी चौख, ई-उच-तियेम जेसे 
मनोर॑जनसूचक अक्षरों से होता है। कई स्थितियों में यह आशिक या पूर्ण रूप से 
उच्चरित होता है--हेवे-ओऔ-हो ! माल लादो ( 
अस्पिर और स्थिर दोनों तत्वों को, जो सरल निरक्षरीय श्रम-स्वर की 
संरचना करते हैं, छुंदशास्त्र के साधात गक्षरु और प्रमेग में मान्यता प्राप्त हो 
सकती है, रृत्य में हाय या पैर के ऊपर उठाने और नीचे करने की ठीक से सूचना 
देते हैं। और यही कारण है कि बलापात या लय के आधात को जड़ आदिम 
श्रम-प्रक्रिय--खदूठे पर उत्तरोत्तर खिंचाव या छड़ी या पत्थर के ओजार के आधात 
में निहित है । यह मानवीय जीवन के बहुत प्रारंभ की ओर, उस क्षण की ओर, 
जबकि मनुष्य मनुष्य हुआ, लौटता है। यही कारण है कि यह हमें गहराई से मक- 
भोरता है। 
निम्नलिखित जन-गीत एक ठोंगा बेचनेवाले लड़के ने गाया था, जिसे उपर्युक्त 
ल्विस मिशनरी झुनोड द्वारा रिकॉर्ड किया गया था। वह अपने यूरोपीय नियोजक 
(मालिक) के लिए सड़क के किनारे पत्थर तोड़ठा हुआ एक स्वर से गा रहा था--- 
वे दुर्व्यवहार करते हैं हमारे साथ, एहे ! 
वे हमारे प्रति कट हैं एहे! 
वे फहवा प्रीते हैं. रहे! 
और हमें कुछ नही देते एहे!' 
ऊपर की पंक्तियों में पुतरावृत्त 'एहे! हथोड़े का प्रह्मर करते हुए श्रम का स्वर 
है। मदद स्थायी स्वर है। यह हर बार आशु कथित कुछ उच्चरित शब्दों के साथ 
अपने कार्य के भ्रति कामगार के बस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण क्ो व्यक्त करने के लिए 
आवृत्त किया जाता है ।* गीत शोर स्रे पेदा हुआ है, जिस प्रकार शोर खुद काम 
से पैदा हुआ है। 
उठाओ और गहरे क्वाटो 
कैसा उछलता है मेरा फड़फड़ाता हृदय 
छिल्‍ला देखकर 
जी तुम्हारो आँखों से चमकता है 
ओ युद्चि, हुइमा ! 
उठाओ गौर गदरे काठो* 
यह माओरि का एक नाव खेने का गौठ है ! माविक बीच-बीच में विल्लाता 
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है और उतके बीच ताव में सफर कर रही चोफ कौ बेदौ कै अभिवादन में धत्कौल' 
कविता कहता है । कंदिता कहने के दोटान समय का बोध शब्दों की लय दाय 
कराया जाता है । चीख फिर भी कार्यमुलक है लेकित मह एक टेक लेने के क्रम 
में है। 
मेरा दूसरा उदाहरण दोल्गा नाव का गीत है-- 
इ-उच-नियेत | इ उच्च नियेन ! ग्रेश्को | 
रेजिक । येश्को दा राज ! 
शंजो वियोम माई वेरी ओडु राजीवियोम 
माई कृद्वियावु ! 
ऐदा दा, ऐदा ) राजो वियोग, ऐदा, दा, ऐदा झुंद्रियायु 
इ-उच निमेन, इ-उच नियेन । 
यैश्को रेजिक येश्को दा राज" 
यहाँ कार्य के श्रति आशुकषित एक उपदेश अ्रस्तावित्र है, जिसका अंत नाव 
पर साल खादनेवालों की चीख-चिल्लाहूट के साथ होता है। श्रम-गीतों का विफास 
आशुक्षित के विस्तार के जरिये कार्यों के अस्थिर क्षणीं में होता है । काम फरने 
वाले उन सामग्रिक गतिविधियों को लेकर, णों उन्तके दिमाग के ऊपरी पिरे में 
सौजूद होती हैं, परम्परित लोकगीत के टुकड़ों को स्वप्तवत स्पर्श करते और उस 
पर गसम्बद्ध टिप्पणियाँ करते जाते थे । हम लोगों के पास एक प्राचीन चक्की 
पीसने का गीत है---पीसो, चवछी पोस्ौ--अत्याचारी पिट्ठाकोस' के प्रति संकेत 
के साथ भलंछुत है और आाघुनिक यूनानी में उठी टेक का एक दूसरा गीत है, जो 
एक औरत द्वारा अपने पति की खोज करनेवाले पुलिस-दल के लिए अपनी इच्छा 
के खिलाफ, पोसते हुए गाया गया है ।* वास्तविक कार्य से छुड़ा हुआ और 
स्थिर अपरिवरतत दृढ़ता है। अस्थिर अनिश्चित रूप से अ्रतिदित बदलता रहता 
है । हमारे लोकग्रीतों में अधिकाश अमूर्तताएँ संभवत्त: इस प्रथ्य के चलते हैं कि 
बहू जीदित संदर्भ, जिसने विशेष विधा को प्रेरित किया, जियमें वे (गीत) सुरक्षित 
हैं, भुल्ना दिया गया है ॥ 
उसी तरह के दूधरे उदाहरण नीग्रो अध्यात्मवादियों के ग्रीत्रों में पाये जाते 
हैं, जिनमें बाइबिल के उपदेश कार्यरत मजदूरों तथा इंग्लैंड के समुद्र को श्मित 
और प्रसन्न करने के लिए अठारहवीं सदो के अंत में योौत को तरह ग्राये जाते 
चै-- 
क्रांदि-पूर्व फ्रांस का राजा था लुइस 
$ «»... लूद कर ले चलो लड़को, 
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लांद कर ले चलो एक साथ 

काट दिया गया लुइस का सिर 
जिसने नष्ट क्रिया था अपना संविघात 
लाद कर ले चलो लड़को 

लाद कर ले चलो एक साथ ॥८ 


इस बीच गीत-कला श्रम-प्रक्रिया से रहित हो गई थी। गीत विश्वाम के क्षणों 

में गाये जाते थे, लेकिन वे परम्परित शैली के अनुकूल थे। यह (गीत) मध्य 
अफ्रीका का है, जो एक शाम श्वेत मसल के आदमी के फारवाँ में शामिल दरवानों 
द्वारा शिविर-अग्नि के गिर्द बैठकर ग्राया गया थां--- 

किनारे से जाता है वह दुष्द श्वेत आदमी पुदि, पुटि ! 

हम फरेंगे पीछा उस दुष्ट श्वेत आदमी का पुट्ि पुटि ! 

जब तक वह देता है हमें भोजन पुदि पुद्ि | 

बह पार करेगा पहाड़ी और मरने पुटि पुदि ) 

५ बड़े व्यापारियों के इस कारवाँ के साथ पुदि पुदि !९ 
और वे तव तक गाते रहे जव तक कि वे सो नहीं गये । यह उत व्यक्तियों 

द्वारा बारी-वारी से गाया जाता रहा, जबकि पुनरावृत्त 'पुदि?- (जिसका आर्य 
सूंड़ी द्ोठा है) सबके द्वारा एक साथ एक स्वर में गाया घाठा था! यह हमें 
समूह गान (कोरस) एवं एकल गान (सोलो) को सुपरिचित एवं विश्लजनीन संरचना 
प्रदान करता है। श्रम-स्वर और कुछ नहीं, वल्कि एक टेक है | श्रमअक्रिया से 
अलग स्थिर का भी विस्तार होता है। लयात्मक श्वैमी को विविघदा प्रदान करने 
के लिए नियमित आवृत्ति के अथे को, जिस पर उसझी एकता निर्मर करती है, 
पूरी तरह नष्ट किये बिना यह (संरचना) परर्णटया उच्चरिठ बोर पखितित्त हो 
जाती है । 

एडवर्ड, एडवर्ड, ४ 

वर्यों तुम्द्यासे छाप रक्तकम ढो रक्षा कस्ठी है ? 

और वर्यो उस दस ने ठेगे रक्षा दी, थी ? 

थो, मैंने अपने बाज छो मार दादा है, ईदर रक्षा करें 

” माइदर, माइदर 
ओ, मैंने थपुने बाव को मार सादा है, ईव्दर रक्षा करें हि 
और मेरे दाय ८ड़ शोदी-दादी थोड़ी थी सेडिद उच्दे को 
और इस हर हम दादा-हदुपती ठ पहुंचते हैं, जिक्दें कर 
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हैं लेकित वह लगयुक्त संरचना में जड़ी हुईं है, जो प्मेय और अप्रमेय, सूचता 
और प्रतिक्रिया या उत्तर के निरंतर बदलाव पर टिकी रहती है-- 
घाटी में रहतठों थो एक लड़की-+- 
और नीचे उधर .धादी में, औ ; 
कथराइन लैफरे था उसका वाम 
जिप्ते जानते ये बहुत से सीग, ओो!' , 
गाया की मर्यादा के अनुसार चरण एक संगीतात्मक्त बावय, दोहा एक 
सांगीतिफ मुहवरा, और कविता एक संगीतमूलक अलंकार होता है । प्रत्येक 
मुहावरे में दो अलंकार और प्रत्येक वाद्य में दो मुद्दावरे होते हैं । प्रत्येक युग्म के 
अंग अनुपुरक, समान फिर भी भिन्न होते हैं। इसे संगरीत-शास्त्रो दोहरा रूप 
कहते हैं +ूक से! 
गाया-मानदंड की संगीतमूलक व्याख्या प्लि्फे नहीं है। यह विश्लेषण की 
एकमात्र उपयुक्त पद्धति है । हमारो पाठ्य पुस्तक का छन्दशास्त्र कविता के जीव॑त 
इतिहास से उतना ही दूर - है, जितना भाषा के भीवित इतिहास से परंपरिव 
व्याकरण । गाया मूलतः एक छत्य विशेष थी। फ्रारो दीीपसमूद्ट की इस (गाथा) 
फी तरह प्रचलित यूरोप के कुछ भागों में यह अभी भी मौजूद है । 
अग्नगायक गाथा गाता है और लय पांवों से अंकित की जाती है! 
मर्तक या मर्तकियाँ उसके शब्दों पर पूरा ध्यान देते हैं, जो स्पप्टवः 
संप्रेषित हो सके, वगोकि गाया की विशेषताएँ स्वॉग के द्वारा अकट 
की जाती हैं। युद्ध के शोरगुल में द्वाथ कसकर बाँघ दिये जाते हैं । 
एक उल्लासपूर्ण उछल-कूद विजय की ' सूचना देती है | प्रत्येक चरण 
के भंत में नर्तक-समूहू गाव करते हैं, लेकित चरण खुद एक ग्य दो 
विशेष प्रतिष्ठित व्यक्तियों दया गाया जाता है ॥* 
आधुनिक संगीत शास्त्र के विश्लेषणमुलक सिद्धांत लग की अध्ययन, कंविता, 
संग्रीत और नर्तन के सामान्य आधार से संबंधित हैं । - हमारे अभिकांश लोकगीत 
दोहरे रूप में हैं, लेकिन कुछ ज्यादा , बिखरे हुए हैं। उदाहरण के लिए बोल्या 
नोफा-गीत के पहले चरण में माशुकथित अनुच्छेद रहता है और परवर्तों चरण में 
माल लादने वालों के शोर-गु्लं की कविता रहती है। संगीत की पारिमापिक शब्द 
बली में पहले विषय के बाद एक दूसय विषय रहता है और तब पहले की मबाबृत्ति 
द्वोती है या पुत्र: उसका आरम्भ,किया जाता है! यह जिंधा रूप है--क ख के | 
कुशल द्वाथों में क २, क् १ की आधृत्ति से थोड़ा अधिक हो जाता है | इस प्रकार 
विधा रूप दोहरे रूप से ज्यादा आंग्रिक ंद्यात्मक होता है। यद्दी कारण है कि 
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आधुनिक संगीत में इसका ज्यादा उपयोग किया गया है । 

कहने का अर्थ यह है कि उृत्य, संगीत और कविता तीनों कलाएँ एक साथ 
आरंभ हुईं । इनका स्रोत थी सामूहिक श्रम में लगे मानवोय शरीरों को लयात्मक 
गतियाँ । गति के दो तत्व थे--आंग्रिक और वाचिक । पहला बृत्य का बीज था 
ओर दूसरा देहिक भाषा का । श्षय को रेखांकित करने के लिए अनुच्चरित चीख 
से शुरू करते हुए भाषा को काब्य-भापा और सामान्य भाषा के रूप में विभाजित 
किया गया। स्वर के द्वारा अलग किया हुआ और उपकरणों के द्वारा पुतरुत्पादित 
अनुच्चरित शीरगुल उपकरणमूलक संगीत का फेन्द्र हो गया । कविता का उत्य 
से अलग किया जाना कविता की ओर अस्थान का उचित कदम था । इसी से 
गीत का भी मलगाव हुआ। गीत में कविता संगीत की अन्सर्वस्तु है। कविता के 
रूप में संगीत । बाद में दोदों अलग हो गये । कविता का रूप उसका लयात्मऋ 
ढाँचा है, जो उसे गीत से विशसत में मिला है; लेकिन इसक। सरलीकरण उसकी 
ताकिफ अन्तर्वस्तु पर केन्द्रित होने के लिए किया गया है। फविता एक कहानी 
कहती है, जिसकी अपने लयात्मक रूप से अलय एक आंतरिक संगति है | और 
इसलिए बाद में कबिता से ग्रद्य-रोमांस अथवा उपन्यास का उद्भव हुआ, जिसमें 
काव्यात्मक लेखन-दौली सामान्य भाषा के जरिये पुनरीक्षित की गई है तथा लया- 
त्मक जावरण डाल दिया गया है--कहानी को छोड़कर जो संतुलित और सुसंगत 
रूप में प्रस्तुत की जाती है । इसी बीच एक प्रकार का संग्रीत विकसित हुआ, जो 
शुद्ध रूप से उपकरण-पूलक है। स्वर-संगति उपन्यास का अप्रमेव है । अगर 
उपन्यास बिना लय के शब्द है तो स्वर-संगति शब्द के बिना लय है। दरअसल 
इसका अर्थ यह नहीं है कि उपन्यास में रूप या स्वर-संगतिमूलक अन्तर्वस्तु का 
अभाव होता है। उपन्यास का रूप धटना-क्रम की लयात्मक गति में निहित होता 
है | स्वर-संगति और शास्त्रीय संगीत की अन्तर्वस्तु सामान्यतः उसकी मधुरता 
में समाहित द्वोती है, जो लोऋगीतों और दृत्यो से ग़हीत होती है और उस हृद 
ठक अंतिम रूप में शब्द से जुड़ी होती है । लेकिन इस तरह के संगीत में, चूँकि 
इसे शब्द से अलग कर दिया गया है, इसलिए ये सभी लग-संबंधी सिद्धात, जिनकी 
अभी जाँच की गई है, अप्रत्याशित रूप से-व्यापक् बनाये गये है और संगीत के 
विशेष प्रदेश या क्षेत्र के रूप में इन्होंने मान्यता प्राप्त कर लो है। हम इनको 
आदतन संगीतात्मक रूप से जातते हैं। लेकिन इनको अभी भी कविता में यांत्रिक 
रूप में ही पाया जाता है । हम इसका अध्ययन संग्रीत के अर्थ में करें । इस संबंध 
में हम दो उदाहरणों को पड़ताल करें, जो प्रश्त-बिन्दु को चिथ्रित करने के अलावा 
एक बार फिर यह प्रदर्शित करेंगे कि कैसे कविता का संबंध सम्मोहन से है । 


$%४ || सावर्सवरद और कविता 


सैफ़ो का 'ओड हू एफोडाइटर यूरोप का आचीनवम ग्रौत है । और यह पूरे धर्ष 
में गीत है--वीणा की सहायत्ता से ग्राया यया गीत । सैफो एफोडाइट को समर्पित 
युवा महिलाओं के एक धार्मिक समाज का प्रघान था.। इनमें से एक लड़की, यो 
उसके प्रति भतुरक्त थी, अपने प्रेम का आदान-प्रदाव करने में असफल रही है-- 

देवी, एफ्रोडाइद दे वैभव के सिहासत पर 

सर्वे शक्तिमात, अमर कल्ापूर्ण देवराज के बच्चे को वैठाया 

मैं तुके देखती हूं 

शोक और दुःख से मेरा हृदय मत तोड़ो, ओ रानी ! 

बल्कि आओ, भो, आओ, । कर 

मैंने अक्षर तुझे देखा है का 

मेरी भवाज शीघ्र सुदो--दूर से 

उतर कर आओ 

अपने पिता के महल से 

स्वर्ण-खचित अपने सिंहासन पर 

आखरूढ़ होने के लिए । 

गोरेयों के डेंने स्वर्यं से वीचे फड़फड़ा रहे हैं 

निरभ्र भाकाश के आर-पार--- 

एफ मुस्कान चमक रहो थी 

धन्य देवि, तुम्दारे अमर अधरों पर 

मानो मेरी बगल में खडे होकर तुमने पूछा-- 

अच्छा अब यह क्या है ? 

बया है बहू 

व्यप्न हृदय की इच्छा २ 

'बण्य तुम्दे मेरा सम्मोहन चाहिए ? 

छिसे मैं तुम्हारी बाँहों को ओर आक्ृपित करूंगी 

: बह कौन है? 

बया सैफी तुम्हें एलत समभता है ? 

वह उड़ठी जाती है * 

उपहारों को ठुकराठी है 

फिर भी वह जल्द ही दात्री बनेगी 

सह प्यार करेगी कक ५ 

 झगर तुम्दारी इच्छा होगी ४ ं 
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तो वह जहूर प्यार करेगी 
अस्तु, अब आगो 
और मुक्त करो मुझे दुःख और शोक से 
इन सबको गुजर जाने दो 
मेरा हृदय यही चाहठा है. * 
जवाब दो, आओ और मेरी बाहों में 
मेरी बगल में खड़ी हो जाओ भो, ओ रानी, 
मुझे बचाने के लिए। 
सैफो उसकी प्रार्थवा का वर्णन करते हुए शुरू करता है । वह स्मरण करती 
जाती है. कि कैसे समान प्रार्थनाएँ पहले उत्तरित होती थीं और तब भ्रार्थना दुह- 
रायी जाती है। यह विधा रूप है, जो एक सचेत कलाकार द्वारा गत्यात्मक रूप 
से व्यवहृत किया जाता है । भार्यना निषेधात्मक रूप से मारंभ को जाती है और 
उसका अंत सकारात्मक और विश्वस्त रूप से होता है । बीच में जिस वस्तु के 
लिए 'धन्यवाद” शब्द आाया है, उसके माध्यम से अनुकूल उत्तर का आश्वासद 
प्राप्त द्वोता हैं । 
बीच में वया आता है ? वह एफोडाइट को अठीत का स्मरण कराता है-- 
अगर पहले कभी...इसलिए भब वह परंपरित था। जब तुमने देवतातं की 
प्रार्थना की, उनको पूर्व अवसरों की याद दिलाते हुए कि जब तुमने उनकी सहायता 
प्राप्त की, तुमने उनसे भरपुर अनुरोध किया । यह एक विधिमूलक्‌ सूत्र है । विधि 
हमें पीछे सम्मोहद की ओर ले जादी है । सम्मोहन में हम इच्छिद वास्तविकता 
की मूर्ति का अनुफरण करते हैं । यही बात है, जो सैफो यहां उपर्युक्त पंक्तियों में 
कहता है । इसके सिवा और कोई कार्य, सर्तत नहीं है, बल्कि सिर्फ कल्पना की 
एफ उड़ान है । वह देवी की आंभा देखी है । उसके बाद वह उसे अपने सामने 
मूत्तिमान देखती है, उसकी आवाज सुनती है फिर बड़े विश्वास के साथ इस काल्प- 
निक प्रयल से प्रेरित होकर घह अपनी प्रार्थना नये सिरे से शुरू करती है। यह 
कला में सम्मीहद का परिवर्तित रूप है। - ' 
अंग्रेजों कविता में संगोतात्मक रूप का रहना सिर्फ विरल है और इसलिए 
साहित्यिक आलोचक, जो कविता के उद्धव में दिलचस्पी तहीं रखते, इसे देख पाने 
में असफल रह थाते हैं ॥ फिर भी शेवसपियर का यह सॉनेट उत सबों के लिए 
सुपरिचित है-- 
घब भनुष्य के भाग्य और नेत्र पदच्युत हो जाते हैं 
लव मैं बिल्कुल एकाकी अपनी निर्वासित स्थिति पर रोता हूँ 
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और बहरे ईश्वर फो अपने निरर्थक शोर से अरशांतर,करता हूँ 

खुद फी देखता हूँ ओर अपने भाग्य को कोसता हूँ 

अपने को आशावान को तरह महसूस करते हुए-- 

उसको तरह प्रधान और दोस्तों से ग्रस्त होगा चाहता हूँ 

इस आदमी की कला और उस आदमी फर क्षेत्र चाहता है 

जिससे मैं सर्वाधिक आनंद उठा सकूँ 

हालांकि में इससे कम संतुष्ट द्वोता हैँ 

फिर भी इत विचारों से अपने आप को मैं छुल्छ समरभता हूँ 

मैं तुम्हारे और फिर अपनी स्थिति के बारे में 

सोचकर छुश होता है । 


दिन निकलने पर 'अग्िन! को, त्तरह उठ्ते हुए. * 20५.» 
सूछी धरतो से स्वर्ग के द्वार पर स्तुतिगाव फरता हूँ 
च्मोंकि तुम्हारे मधुर प्रेम की स्मृति 
ऐसा वैमव प्रदाव करतो है कि ग 
मैं अपनी स्थिति फ़ी राजा फी स्थिति से 
बेहतर मानता हूँ ।४ 
इन पंक्तियों में कवि संसार के प्रति अपने दृष्टिकोण में क्रांतिकारी परिवर्तत 
को सूचना देता दे । आरम्म में वह निर्वासित है, बहरे ईश्वर से चीखफर कहता 
है और अन्त में स्वर्ग के द्वार पर स्तुतिगान करनेवात्रा वह ,एर्फ शजा है। 
क्रांति में प्रत्यावर्तन स्थिति” शब्द को लेकर होता है । पहले तो उससे निराशा 
की व्यंजना होती है, जो गौण स्वर है । लेकिन 'जब यह अपने स्वर की और 
सौदती है अथवा प्रत्पार्वातत होती है, तब उसका स्वर अनुकूल हो जाता है गौर 
इसलिए हम निकटस्थ बजठो हुई विजय की ओर आाकृष्द होते हैं। 8, 
विश्व के प्रति हमारे दृष्टिकोण में क्रांतिकारी परिवर्तन द्वोता है। पहुले 
पाठ में कविता--मंत्रों, ऋँु-संवन्धी गीत और कौदूस के सॉनेद्स की अन्तर्वस्तु 
से प्राष्म्म करते हुए मैंने तर्ष प्रस्तुतः किया था कि यह कविता का जहूरी कार्य 
है। इसी निष्कर्ष पर हम इस रूप केः अध्ययन द्वार पहुँचते हैं। 


तीसरा अध्याय 
आशुकवित्व और प्रेरणा 


हमारे साथ कविठा शायद ही कभी होती है और अगर कभी हुई तो बाशु- 
कथित हो । यह कागज-कलम का मामला हैं ॥ समकालीन कवियों में ऐसे 
जरूर होंगे, जिनका स्वर-माधुर्य मविकल रूप में सुना नहीं जाता । वे (कविताएं) 
प्राय: फवियों द्वारा लिखो गईं तथा प्रकाशन के बाद थ्यक्ति-क्रेवाओं द्वारा शांति के 
क्षणों में पढ़ी गई हैं। हमारी कविता लिखित कला है, सामान्य शब्द से ज्यादा 
जटिल, जो सचेत चिन्तन के उच्चतर अंश की मांग करती है । 
-. यह स्मरण रखना महत्वपूर्ण है कि आधुनिक कविता को यह विशिष्टता 
विशुद्ध रूप से आधुनिक है । श्राचीन भर मध्यकाल में तथा आज भी किसाव- 
समुदाय के बीच कवि शिक्षा की बाधा के चलते श्रोता-वर्ग से भिन्‍न नही हो सका। 
उसकी भाषा सामान्य शब्द या भाषा से भिन्‍त्र है, लेकिन यह एक बीली जाने 
वाली भाषा है, जो उसके और श्रोताओं के लिए सामान्य है। वह भपेक्षाकृत 
ज्यादा प्रवाहपूर्णं है, लेकिन यहं सिरे इसलिए है क्योंकि वह अम्पासजनित,हे । 
कुछ हद तक वे सब कवि हैं । इसलिए अधिकांश लोकप्रिय -कविता के गुमनाम 
होने का फारण उसका देनंदिव जीवन से स्वतःस्फूर्द ढंग से उद्भूत होना है। 
इसका सिलसिला रंग्र-परिवर्तन के साथ-साथ चलता रहता है, एक मुंह से दूसरे 
मुंह तक, माता-पिठा से बच्चों तक, एक युग से दूसरे युग तक--जब तक कि 
भआाशुकवित्व की क्षमता निःशेप नही हो जाती । तभी उसका विराम द्वोठा है और 
उसके बाद यह एक विशिष्ट गुण को मश्षुण्ण रखता है, जिसका वर्णन हम यह 
कहकर करते हैं कि शिल्प को दृष्टि से मह जितना भी पूर्ण व्यों न द्वो, इसमें 
सचेतन कला का अभाव होठा है। इसमें जो कमी है, वह यही है--एक एकाकी 
व्यक्तित्व का प्रभाव या छाप और अनिवार्यव: इसलिए क्‍योंकि यह किसी व्यक्ति 
की उपज नही है, बल्कि एक पूरे समुदाय की है। यह सम्य कविता और उच्च 
व्यक्तिकृत समाज का कार्य है। दूसरी तरफ कविकर्म अभी भी सदा फी तरह 
प्रत्यक्ष-ज्ञानात्मक जगत से काल्पनिक जगतु में व्यक्त चेतता का पत्याह्वार करता 
है। यह कल्पदा-जगत्‌ दरअसल वास्तविक जगत से अलग नहीं है, परत यह 
बास्तविक जगद्‌ आकस्मिक, ग्रेर जरूरी विशेषताओ का मिला-हुला रूप है, जो 
भपनी विशेष गति को सूचवा देता है। इस तरह .की अभिव्यक्ति के लिए, जो 
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भाकस्मिक और गेरजहूरी है, उसे बहिष्कृत करने की मावत्तिक कैद्रीमता जहरी 
है और यह कार्य काव्य-आएण दर कारगर होता है, जो लयात्मक और कार्एविक 
ह्वोती है, जैसा कि यीद्स मे लिखा है--* * 
लग का उद्देश्य चिन्तृत.के क्षणों,को, जबकि हम सुव॒ुष्त और धाप्रत 
होते हैं, एकरसवा के आकर्षक अर्म से इमें शांत करते हुए जाते 
रखता है, जबकि यह हमें सम्मोहद क्षी उस स्थिति में रखने के लिए 
विविधता के जरिये जाग्रत रखता है, जिसमें इच्छा के दवाव से मुक्त 
मस्तिष्क प्रतीकों में खिला रहता है।” 
कोई 'मुक्तः शब्द को लेकर विवाद' कर सकता है, लेकिन उसका अब कोई 
अर्य नही रह गया है॥ काव्य-भाषा लयात्मक होने के कारण सम्मीह्क हीती है, 
वैसी सम्मोहक नहीं कि हमें एक साथ सुला दे । अगर हम किसी भाषा में किसी 
मात्रा का विश्लेषण करते हैं तो हम उसमें एकरसता और विविधता का संक्षिप्तत: 
सामंजस्य पाते हैं। प्सन्द-नापसन्द के उस पारस्परिक प्रभाव की आवश्यकता, 
जैसा कि यीट्स ने देखा, मस्तिष्क को कल्पना-जयत्‌ में निद्रा और जागृति के 
बोच णड़ीभूत कविता के एक विशेष आकर्षण, एक श्रकार, के सम्मोहन में कैद 
कर लेने फो होती है । और इसलिए एक कवि फो हम अनुप्राणित होता कहते हैं, 
जिसका भर्य है कि कल्पना के उस कलात्मक जगत्‌ में दूसरे मनुष्यों को अपेक्षा 
बह ज्यादा पारंगत है। विम्बों में बह जी कुछ देखता है, उसकी अभिव्यक्ति 
और वस्तुओं के सारतत्व की निचली सतह को देखने को उसमें अपार क्षमता 
होती है । ये बिम्ब आसानी से स्वीकृति पा लेते हैं, कारण कि वे उसकी ब्यंजना 
करते हैं, जिसका अनुभव उसके लोग करते हैं, लेकिन जो अपने लिए व्यक्त नहीं 
कर पाते" 
मण्ड बेन दर मेंश्च इन सोनर बवाल वस्टेम्मुट 
गैव  मिर इस ग्ौद्ट णु सेगेव वो इच लीडे' 
और जब मनुष्य अपनी पीड़ा सें मूक हो जाता है 
* तब जो मैं भेलवा हूँ, उसे कहने के लिए मेरे पाव ईश्वरीय देन है। 
दे अपती इच्छाओं से पीड़ित हैं, जिदकी वे व्याल्या और व्यंजवा वहीं फर 
सकते । बह भी उत्तको विश्लेषित कर पाने में असमर्थ है| लेकिल प्रेरणा की देव 
को घन्यवाद है कि वहू कम-से-कम उन्हें व्यक्त कर सकता है। और णब मह 
उन्हें व्यक्त करता है, तव वे उसकी इच्छाओं को अपनी इच्छाओं के रूप में 
स्वीकार करते हैं। जैसे ही दे उसकी कविता सुनते हैं, वे उसी अनुभव से गुजरते 
हैं, जिससे वहू लिखते' हुए गुजरा था। वे उसी कल्पना-जगद्‌ में चले जाते हैं? 
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जिसमें वे शांति पाते हैं । अपने नेता द्वारा निर्देशित अनुकरणमुलक दृत्य में वन्य 
शिकारी घन-समुदाय सफल शिकार करने का पूर्व अभिनय यथार्थ पर विश्वम की 
आरोपित करने के एक आश्चर्यजनक संकल्पित प्रयास द्वारा करते हैं । वस्तुतः 
उनका ऐसा करना भ्रकृति के सामने अपनी दुर्बलता को जाहिर करता है | लेकिन 
इसे व्यक्त करने के जरिये वे कुछ दृद तक उस पर विजय पाने में सक्षम होते हैं। 
जब उृत्य समाप्त होता है, तब वे पहले से वेहतर शिकारी सिद्ध होते हैं । 

कविता भें हम उच्च स्तर की वही प्रक्रिया देखते हैं। सभ्य मनुष्य ने उ्यादा- 
"तर प्रकृति पर अपना स्वामित्व स्थापित करने में सफलता प्राप्त की है, किन्तु 
सिफ अपने सामाजिक सम्बन्धों को जदिल बनाकर । जादिम सप्ताज सरल, चर्ग- 
विह्वीव या, णो प्रकृति के खिलाफ एक कमजोर किन्तु संयुक्त मोर्चा प्रस्तुत करने 
बाला था। सम्य समाज ज्यादा जठिल, ज्यादा सम्पन्त, ज्यादा शक्तिशाली है, 
लेकिन इन सबकी एक अतिवार्य स्थिति के रूप में यह बराबर अपने विरुद्ध 
विभाजित होता रहा है। इसलिए समाज और प्रकृति के बीच का हन्द्र--सम्मोहन 
का आधार व्यक्ति और समाज के बीच का--कविता का आधार--के द्वारा 
अधिचित्रित किया जाता है। 

आदिम कवि अकैले काम नही करता । उसका श्रोता-वर्ग व्यापक होता जाता 
है। बिना एक सुननेवाली भीड़ की उत्तेजना या प्रेरणा के वह काम बिल्कुल महीं 
कर सकता । वह लिखता नहीं है, पाठ करता है। 4ह रचना नहीं फरता, वह 
जाशु कथन करता है। जैसे हो उसे प्रेरणा मिलती है, वह श्रोत्रा-वर्ग पर तत्काल 
प्रभाव पैदा करता है । वे विश्रम के श्रति तत्काल सम्पूर्ण हृदय से समर्पित हो 
जाते हैँ । जब हम एक कविता पढ़ते हैं या किसी कविता को पढ़े जाते हुए सुनते 
हैं तो हम उससे गहरे प्रभावित होते हैं; परन्तु हम पूरी तरह शायद ही कभी 
भआकपित होते हैं । एक आदिम श्रोता की प्रतिक्रिया कम उदात्त होती है । पूरा 
समुदाय अपने को छल-छफ्म के संसार में निमग्त कर देता है । वे अपने को भूल 
जाते हैं। मैंने इसे पश्चिमी आयरलेंड में कई बार देखा है । एक द्वीपसमूह के, 
ओमेगा झील के किनारे स्थित एक भोपड़ी में एक ग्राया का पाठ करते हुए एक 
रूसी चारण का यह विवरण देखें-- 

“उत्का ने खांसा । हर कोई मौन हो गया । उसने अपने स्लिर को पीछे किया 
बौर चारों त्तरफ एक मुस्काव के साथ देखा | उतकी अधीर ओर व्याकुल नजरों 
को देखकर उसने एकाएक गाता शुरू किया । धीरे-धीरे बूढ़े ग्रायक का चेहरा 
बदला । उसकी सारी धूर्तता गायब हो गई। वह एक बच्चे को तरह सरल हो 
गया। उसमें अनुप्राणित जैसा कुछ प्रकट हुआ पंडुक जेसी आँखें खुलीं भर 
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आकस्मिक और गेरजरूरी है, उसे बहिप्कृत करने की मानसिक केन्द्रीयता जरूरी 
है और यह कार्य काव्य-भाषा द्वारा कारगर द्वोता है, जो लयात्मक और काल्पनिक 
होती है, जैसा कि यीदूस ने लिखा है-- 
“लय का उद्देश्य चिन्धत के क्षणों, को, जबकि हम सुपुप्त और जाग्रत 
द्वोते हैं, एकरसता के आकर्षक अर्थ से हमें शांत करते हुए जारो 
रखना है, जबकि यह हमें सम्मोहन की उस स्थिति में रखने के लिए 
विविधता के जरिये णाग्मत रखता है, जिसमें इच्छा के दबाव से मुक्त 
मस्तिष्क परतीकों में खिला रहता है ।”' ' 
कोई 'मुक्तः शब्द क्रो लेकर विवाद' कर सकता है, लेकिन उसका अब कोई 
अर्थ नहीं रह गया है ॥ काव्य-सापा लयात्मक होने के कारण सम्भोहफ होती है। 
वैसी सम्मोहक नही कि हमें एक साथ सुला दे । अगर हम किसी माया में किसी 
सात्रा का विश्लेषण करते हैं तो हम उसमें एकर्सता और. विविधता का सक्षित्रतः 
सामंजस्य पाते हैं। पस्नन्द-तापसन्द के उस पारस्परिक प्रभाव की आवश्यकता, 
जैसा कि यीदूस में देख, मरस्तिप्क को कल्पना-जगत्‌ में निद्रा भर जाएति के 
बीच जड़ीभूच कविता के एक विशेष आकर्षण, एक प्रकार के सम्मोहत में कैद 
फर लेने की होती है। और इसलिए एक कवि को हम भनुप्राणित द्वोवा कहते हैं, 
जिसका अर्थ है कि कल्पना के उस कलात्मक जगत में दूसरे मनुष्यों की अपेक्षा 
बह ज्यादा पारंगत है | डिम्वों में वह जो कुछ देखठा है, उसकी अभिव्यक्ति के 
भौर वस्तुओं के सारतत्व फी तिचली सतह की देखने की उसमें अपार क्षमता 
हीती है । ये विम्ब आसानी से स्वीकृति पा लेते हैं, कारण कि वे उसकी व्यंजना 
करते हैं, जिसका अनुभव उसके लोग करते हैँ, लेकिन जो भपने लिए व्यक्त नहीं 
फर पाते" 
अण्ड वेन दर मेंश्च इन 'सीनर ववाल वस्टुम्मूट 
गैेब ' भमिर इन गरौट्ट जु सेगेव वी' इच लीडे' 
ओऔर घब सनुष्य अपती पीझ में मूक हो जाता है 
“! तब जो मैं'भेलता हैं, उसे कहने के लिए मेरे पास ईश्वरीय देन है । 
बे अपंवी इच्छाओं से पीड़ित हैं, जिनकी वे: व्यास्या और व्यंजवा नहीं कर 
सकते । वह भी उनको विश्लेषित कर पाते मे असमर्थ है | लेकिन प्रेरणा की देव 
को धन्यवाद हैं कि वह कम-से-कम उन्हें व्यक्त कर सकता है। और जब वह 
उन्हें व्यक्त करता है, तब वे उसकी इच्छाओं को अपनी इच्छाओं के .रूप में 
स्वीकार करते हैं। जेसे दो वे उसकी कविता सुनते हैं, वे उसी अनुभव से ग्रजरते 
हूँ, जिससे वह लिखते' हुए गुजरा था। वे ऊंसी कल्पता-जगतु में चले जाते हूँ 
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जिसमें वे शांति पाते हैं । अपने नेता द्वारा निर्देशित अनुकरणमूलक दृत्य में वन्य 
शिकारी जन-समुदाय सफल शिकार करने का पूर्व अभितय यथार्थ पर विश्वम को 
आरोपित करने के एक आश्चर्यजनक संकल्पित प्रयास द्वारा करते हैं । वस्तुत्तः 
उनका ऐसा करना प्रकृत्ति के सामने अपनी दुर्बलता को जाहिर करता है । लेकिन 
इसे व्यक्त करने के जरिये वे कुछ हृद तक उस पर विजय पाने में सक्षम होते हैं। 
जब रृत्य समाप्त होता है, तब वे पहले से वेहतर शिकारी सिद्ध होते हैं । 

कविता में हम उच्च स्तर को वही प्रक्रिया देखते हैं। सभ्य मनुष्य ने ज्यादा- 
“तर प्रकृति पर अपना स्वामित्व स्थापित करने में सफलता प्राप्त की है, किन्तु 
सिर्फ अपने सामाजिक सम्बन्धों को जटिल बनाकर । आदिम समाज सरल, वर्ग- 
विद्वीन था, जो प्रकृति के खिलाफ एक कमजोर किन्तु संयुक्त मोर्चा प्रस्तुत करने 
बाला था। सम्य समाज ज्यादा जदिल, ज्यादा सम्पन्न, ज्यादा शक्तिशालो है, 
लेकित इन सबकी एक अनिवार्य स्थिति के रूप में यह बराबर अपने विरुद्ध 
विभाजित होता रहा है। इसलिए समाज और प्रकृति के बीच का हन्द्र--सम्मोहन 
का आधार व्यक्ति और समाज के वीच का--#विता का आधार--के द्वारा 
अधिचित्रित किया जाता है। 

आदिम कवि अकेले काम नही करता । उसका श्रोता-वर्ग व्यापक होता जाता 
है । बिना एक सुननेवाली भीड़ की उत्तेजना या प्रेरणा के वह काम बिल्कुल नहीं 
कर सकता । वह लिखता नहीं है, पाठ करता है। वह रचना नहीं करता, वह 
आशु कथन करता है। जैसे हो उसे प्रेरणा मिलती है, वह श्रोत्ता-वर्ग पर तत्काल 
प्रभाव पेदा करता है| वे विश्रम के प्रति तत्काल सम्पूर्ण हृदय से समपित हो 
जाते हैं । जब हम एक कविता पढ़ते हैं या किसी कविता को पढे जाते हुए सुबते 
हैं तो हम उससे गहरे प्रमावित होते हैं; परन्तु हम पूरी तरह शायद ही कभी 
आकपित होते हैं । एक आदिम श्रोता को प्रतिक्रिया कम उदात्त होती है। पूरा 
समुदाय अपने को छल-छ्म के संसार में तिमग्व कर देता है। वे अपने को भूल 
जाते हैं। मैंने इसे पश्चिमी आयरलैंड में कई बार देखा है । एक द्वीपसमूह के. 
ओमेगा भील के किनारे स्थित एक झोपड़ी में एक गाया का पाठ करते हुए एक 
रूसी चारण का यह विवरण देखें-- 

“उत्का ने खांसा | हर कोई मौत हो गया । उसने अपने सिर को पीछे किया 
भौर चारों तरफ एफ मुस्काद के साथं देखा । उनकी अधीर और व्याकुल तजरों 
को देखकर उसने एकाएक ग्रावा शुरू किया । घीरे-धोरे बूढ़े गायक का चेहरा 
बदला । उसकी सारी धूर्तता गायब हो गई।' वह एक बच्चे की तरह सरल हो 
गया। उसमें अनुप्राणित जेसा कुछ प्रकद हुआ । पंडुक णैसी आंखें छुलों बोर 
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किया । लेकिन मह समझना भूल है। प्लेटो के एक संवाद में होमर का एक 
चारण अपने और अपने श्रोता पर काव्य-पाठ के प्रभाव का वर्णव करता है-- 
जब मैं फरुणापूर्ण कुछ कहता हूँ, ठब मेरी बाँखें आँसुओं से भर जाती हैं, 
जब कुछ भयानक या विचित्र कहता हूँ, मेरे बाल खड़े हो जाते हैं और मेरा हृदय 
धड़कता है। और जब कभी मैं मंच पर से वीचे श्रोवा-वर्ग पर दृष्टिपात करता 
हैं, मैं उन्हें सुने हुए शब्दों के हर्षपोन्माद में खोये, अपनों आँखों में जंगलीपन के 
साथ रोते हुए देखता हूँ ।९ 
जब हम किसी कवि को अनुप्रेरित कहते हैं, वो हमारे लिए सिर्फ यह एक 
मुहावरा है, लेकिद जब आदिम कवियों से उतकी कला की प्रकृति के बारे में 
सवाल किये जाते हैं, तब वे सब एक ही उत्तर देते हैं। वे ईश्वरीय साँस से भी 
(शब्द के सही अर्थ में) अनुप्राणित होने का दावा करते हैं । हम मध्य एशिया की 
ओर पुनः मुद्ढें । मैं यहाँ सत्तर वर्ष पूर्व लिखने वाले आधुनिक जनजाति के एक 
पथ-अदर्शंक, राडलोव से उद्धरण प्रस्तुत करता हेँ-- 
किरघिज का एक कुशल चारण किसी भी इच्छित कथा का धाराप्रवाह पाठ 
कर सकता है, बशर्ते कि धटनाओं की दिशा उसे स्पष्ठ हो। जब मैंने उसके एक 
संबसे पारंगत चारण से पूछा कि वह इस या उस गीत को गा सकता है। उसने 
जवाब दिया--मैं किसी भी भीठ को मा सकता हूँ, वयोकि ईश्वर ने मेरे हृदय में 
गीत के इस दान को रोपा है। मुके खोजे विदा वह शब्द मेरी जिह्ना पर दे देता 
है । मैंने अपना कोई गीत सीखा नहीं है। सभी मेरे अन्तर से निःसत होते 
हैं ।५ 
हमें ोडिसी में वणित एक चारण, केपियोज की याद भादी है--'मैं स्वयं 
शिक्षित हूँ, बह कहता है, क्योकि ईश्वर ने मेरे हृदय मे हर प्रकार के गीतों को 
रोपा है ।* ऐग्लो-सेक्सद कवि; केउमन के बारे में जिसने दावा किया था कि 
उसने अपनी कविताएं एक फरिश्ते से सीखी हैं, जो उसके स्वप्त में माता था।१ 
आदिम लोगों के लिए सर्वत्र कवि एक पैगम्बर होता है, जो भनुप्राणित या 
ईश्वरीय वाणी से लैस होता है | प्राचीन यूनानियों के लिए भविष्यवाणी और 
पागलपत का सम्बन्ध खुद शब्दों में स्पष्ट था । उनके लिए कविता की सम्मोहन- 
मूलक उत्पत्ति और भविष्यवाणी स्वत्त: प्रमाणित थी, क्योंकि दोनों के लक्षण उन्हें 
उन उच्छु्धल रुत्यों की याद दिलाते हैं, जो डायोवतिसस के संप्रदाय में जीवित 
हैं। मैं प्लेटो से पुनः उद्धृत करता हें--- 
सभी अब्छे कवि कला के द्वादा लिखने में समर्थ नहीं हैं बल्कि इसलिए कि थे 
ईश्वरीम प्रेरणा से लैस हैँ। जब ने रुचते हैं, तव वे कोरीबांदीज की अपेक्षा 
३ 
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चमकने लगीं । आँसू की दो छोटी बूंदें उनमें चमकी भौर उसके गावों की देव 
लाईं पर बढ़कर फेल गईं। उसका अधीर कंठ फड़का । वह मुरम की इतिया हें 
दुखी रहता था, वर्योकि वह तीस वर्षों से लकृवाप्रस्त होकर बैठ गया था ) सोने 
डाकू पर उसकी विजम के कारण वह गौरवान्वित था । उपस्थित जन-समुदाय 
सभी गाया के तायक के साथ भी थे । कभी-कभी विस्मय भरी चीख उनमें से 
किसी एक के मुंह से तिकल जातों थो या किसी दूसरे की हंसो पूरे कमरे में गूंज 
उठती । दूसरे ने अनिच्चापृर्वक उसकी बरौनियों से गिरे बाँसुओं को पंच दिया । 
ये सभी अपनी आँखो को भपफाये तब तक बेठे रहे, जब तक कि गाया समाप्त 
नहीं हो गई | उन्होंने इस एकरस किन्तु आश्चर्मजनक रूप से सरल धुन के प्रत्येक 
स्वर को पसन्द किया ।7* 

ये सभी लोग निरक्षर थे, फिर भी कदिता का उनके लिए कुछ बर्ष था, 
जिसका आज अंग्रेजों के लिए यह बर्य नहीं होता है ! यह सच है कि हमने शेक्स- 
पियर और कीट्स को पेदा किया है और वे उत्का,से ज्यादा बढ़े मे ॥ लेकित 
उत्का लोकप्रिय था और शेक्सपीयर या फौद्स के बारे में हमारे देश में आज 
जितता कहा जा सकता है, उससे वह अधिक जाना जाता है । 

दम रूस से आगे मध्य एशिया की ओर बढे और हमने देखा कि कैसे साठ 
वर्ष पहुले तुर्क लोग अपनी कविता सुरते थे-- 

जब में एट्रेक में था, इन चारणों मे एक का शिविर हमारे शिविर के मज- 
दीक हो था ओर जैसे ही वह एक शाम हम लोगों के पास अपने वाध्ययंत्र के साथ 
आया, निकट्वर्ती स्थानों के युवक उसके चारों तरफ जमा ही गये, जिनका वह 
अपने वीररसात्मक गीतों से मनोरजव करने को विवश था । उसके गीत में कृत्रिम 
व्यंग्य-स्वर थे ॥ उसके गीत में बड़बड़ाहट अधिक ,थी | पहले तो वाद्ययस्त्र के 
हारों में हलके स्पर्श की संगत्ति थी, लेकिव जेसे हो वह उत्तेजित हुआ, उपके 
स्व॒राधात भयावक द्वीने लगे । युद्ध को भड़कानेवाला, यायक अपने जवान श्रोताओं 
को और विकराल करनेवाला था कि सचमुच रोमांचकारी घटनाओं की उपस्थिति 
है एक ऐलय दुश्प उगरा कि पकान साशबदोशों मे गहरे हुंछार बरतें हुए अपनी 
दोषियाँ हवा में उछालीं और अपने प्रिर के बातों से होते हुए हाथीं को कदका 
दिये मानों वे आपस में युद्ध करने के लिए भयावक हो उठे हों ।* 

ये तुर्का लोग कवि और समाद श्रोतायण अविकल रूप से सम्मीहत युक्त ये । 

जव दम मिल्टन, दाँते या होमर को पढ़ते हैं, तब हम अपने प्रत्युतन्नमतिल 
को अक्षुण्ण रखते हैं। प्राचीन यूतातिमों ने होमर के ,प्रति किस प्रकार प्रतिक्रिया 
हयक्त की ? हुम अवसर मान लेते हैँ कि उन्होंने ठोक हम लोगों की तरह व्यवहार 
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किया। लेकित यह समभना भूल है। प्लेटो के एक संवाद में होमर का एक 
चारण बपने औौर अपने खोता पर काव्य-पाठ के प्रभाव का दर्णत करता है-- 
जब मैं करुणापूर्ण कुछ कहता हूँ, तब मेरी आंखें आँसुओं से भर जाती हैं, 
जब कुछ भयानक या विचित्र कहता हूँ, मेरे बाल खड़े हो जाते हैं और मेरा हृदय 
भड़कता है। और जब कभी मैं मंच पर से नीचे श्रोता-वर्ग पर दृष्टिपात करता 
हूँ, मैं उन्हें सुने हुए शब्दों के हर्षोन्माद में खोयें, अपनी आँखों में जंगलीपन के 
साथ रोते हुए देखता हूँ।$ 
जब हम किसी कवि को अनुप्रेरित कहते हैं, दो हमारे लिए. सिर्फ यह एक 
मृह्वरा है, लेकिन जब जादिम कवियो से उनकी कला की प्रकृति के बारे में 
' सवाल किये जाते हैं, तब वे सब एक ही उत्तर देंते हैं। वे ईश्वरीय साँस से भी 
(शब्द के सही अर्थ में) अनुप्राणित होने का दावा करते हैं। हम मध्य एशिया की 
ओर पुनः मुद़ें । मैं यहां सत्तर वर्ष पूर्व लिखने वाले झाधुनिक जनजाति के एक 
पथ-प्रदर्शक, राडलोव से उद्धरण प्रस्तुत करता हूँ--- 
किरधिज का एक कुशल चारण किसी भी इच्छित कथा का धाराप्रवाह पाठ 
कर सकता है, बशर्ते कि घटनाओं की दिशा उसे स॒पृष्ट हो। जब मैंने उसके एक 
सबसे पारंगत चारण से पूछा कि वह इस गा उस गीत को गा सकता है। उसने 
जवाब दिया--मैं किसी भी गीत को गा सकठा हूँ, वयोकि ईश्वर ने मेरे हृदय में 
गीत के इस दान को रोपा है । मुझे खोजे विना वह शब्द मेरी जिद्दा पर दे बला 
है। मैंने अपना कोई गीत सीखा नहीं है । सभी मेरे अन्तर से निःद्धत होते 
हैं (५ 
हमें ओडिसी में वणित एक चारण, केपियोज की याद आदी है--.'मँ स्वयं 
शिक्षित है, पह फहता है, पषोक्ति ईश्वर ने मेरे हृदय में हर प्रआ्र $ दतों झो 
रोपा है ।* ऐंग्लो-सैक्सन कवि; केउमन के बारे में जियते दादा छ्था था द्वि 
उसने अपनी कविताएं एक फरिश्ते से सीसी हैं, जो उयके स्व में बाठा था।* 
आदिम लोगों के लिए सर्वत्र कवि एक पैयम्बर होता है, बे बलुत्राधिठ या 
ईश्यरोय वाणी से लैस होता है 85 प्राचीव दुतादियों छे दिए भविष्यवाणी और 
पागलपन का सम्बन्ध खुद शब्दों में रुपप्ट था $ उनके झिए कदिता की सम्मोहन- 
मूलक उत्पत्ति और भविष्यवाणी स्व: अ्रदाद्िठ थी, ब्योद दोनों के सक्षण उन्हें 
उन उच्छुद्धप रुत्पों की याद दिखा हैं, के दायोनियय के संग्रद्ाय में जीरिए 
हैं। मैं प्लेटो से पुनः उद्धृत कर्ठा है-- 
सभी अच्छे हि कैया के द्य दिदलते में समर्थ नहीं हैं बत्कि इठडिंए हे 
लक प्रेरणा से ढेस हैं। जद दे रुचदे है, दद ये कोरीवांटीज को *. 
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सामान्य नहीं रह जाते जब कि वे नाचते द्वोते हैँ । ज्यों ही वे लय और स्वर 
साम्प में लीन होते हैं, वे बच्छन्तों को तरह निलिप और नियन्त्रित हो जाते हैं, शो 
अपने पागलपन में सोतों से दूध और मघु खीचते हैं १९ 

कोरोबास्टीज यूनाव के दरवेश थे, जो लनातोलियम भांतुदेवी के समाधिमल 
भक्त ये । बच्छुन्तृस डायोनिसस को नारी-भक्तिनें थी, जिन पर संग्रीठ के प्रमाव 
से मूच्छी का बाक्रमण होता था, जितकी यह फ्रहकर व्याह्या की गई कि वे 
भोभाइनें थी--कि उनमें एफ देवता का वास था--हमारे उत्साह का उद्भव । 
इस स्तर पर हम कविता के बारे में ज्यादा नहीं कह सकते । हम सम्मोहन में 
इसकी जड़ीं तक पहुँच श्रुके हैं । 

प्रेरणा और नियस्त्रण एक ही चीज है ! आदिम समाज में मानसिक अव्यव- 
स्थाएँ, जिकके कारण चेतना की कमी और आालोड़न उत्पन्न होता था, ' देवता, 
पशु अथवा पैतृक भात्मा से भाक्रांत समझी जाती थी (४ यह विचार अनुकरण- 
भूलक दत्य के हर्षोत्माद से उद्भूत होता है, जिसमें लर्तक अपनी पहचान की 
चेतना सो देता है, कारण कि वह पशुओं और भूत-प्रेतों का मतुकरण करता है, को 
उत्य का विषय बनता है। 

दातौन्माद एक स्नायुरोग--व्यक्ति और उसके परिवेश के बीच का दर 
होता है, जो आत्मनियन्त्र०ण के गभाव से पैदा होता है । असम्य लोगों में गह 
आपमत्तौर पर पाया जाता है लेकिन यह इसलिए नहीं कि हम लोगों को भपेक्षा इस 
प्रकार के दवन्द्र की ओर वे अधिक श्रवृत्त होते हैं, वल्कि इसलिए कि उतकी चेतता 
कम जटिल होती है । सम्मोहन के द्वारा इसको चिकित्सा की जाती है। जब 
इसके प्रथम लक्षण दिल्लाई पड़ते हैं, तव ग्रीत का सम्मोहदद रोगी पर द्वोता है । 
बह मूर्च्चा को प्रेरित करता है । यहाँ हम विशुद्ध रूप से सम्मोहद के स्तर पर 
कविता को पाते हैं, मा कवित्ता बिल्कुल नहीं, बल्कि चिकित्सामूलक सम्मोहव का 
रूप धारण कर लेती हैं, जिससे कविता का विकास हुआ। रोगी का माई 
फूक किया जाता है। वाघक भूत-प्रेत का आवाहन किया जाठा है और गीत 
के सम्मोहन द्वारा उसे निकाल बाहर किया जाता है। भाड़-फूंक करनेवाला 
चिकित्सक, जी खुद वातोन्माद का विषय होता है, एक विशेष रूप से अधिक्षित 
रहता है । चिकित्सक और रोगी का सम्बन्ध अनुकरणमुलक हृत्य के मेता और 
भनुकरणकर्ताओं फी तरह हो होता है । 

भविष्यवाणी नियन्त्रण का विकसित रूप हैं।रोगी को भाइ-फूंक करने की 
सबसे सामान्य स्थितियों में से एक वह है कि अधिकार जमानेवाले श्रेत को अपना 
साम बताने के लिए विवश किया जाता है जौर नाम बतलाने के बाद प्रायः रोगी 

ह 
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को मुक्त करने के बदले में अपने को सन्तुष्द करने की माँग करता है । इस 
प्रकार यह प्रक्रिया देवदाओं के संकल्प या शासव की घोषणा करने तथा भविष्य- 
कथन करने का माध्यम बत जाती है। वादोन्माद भविष्यवक्ता की आत्मविस्मृति 
का रूप ग्रहण कर लेठा है, जिसमें रोगी आघुतिक अध्यात्मवाद के अर्थ में एक 
माध्यम--देवता या प्रेत की आवाज का वाहक हो जाता है। इस स्थिति में 
वह भय, माशाएँ और भविष्य की सम्मावनाएँ व्यक्त करता है, जिसके प्रत्ति वह 
अपने सचेत जीवन में असावधान था अपरिचित होता है । 
और अन्ततः भविष्यवक्ता कवि हो जाता है। आदिम विचार में भविष्य- 
फथन और कविता के बीच कोई स्पष्द रेखा नहीं है। द्ोमर की कविताओं में 
वर्णित चारण द्वितीय दृष्टि से सम्पन्न माने गये हैं। सामाजिक और मनोवैज्ञानिक 
विकास के उच्चतर स्तर पर कवि एक भविष्यवक्ता होता है। बह विभ्वम को 
विश्रम के रूप में पहचानने के कारण भविष्यवक्ता से अभिन्न होता है। लेकिन 
कल्पना का अभ्यास अभी भी एक ऐसी प्रक्रिया है, जिसमें वास्तविक और सम्मा- 
वित वया है, वया हो रहा है, के वोच अन्तरविरोध प्रस्तावित हीते हैं। देविस्की 
के भनुसार यह समाज कवि से माँग करता है कि उसके अपने आध्यात्मिक और 
आदर्श जीवन का प्रतिनिधि एक आप्त पुरुष होना चाहिए, जो कठिन से कठिन 
सवालों का जवाब दे सके, एक चिकित्सक, जो दुसरों में आम दर्द शोर पीड़ा खोजने 
के पहुले अपने में ढूंढे और उन्हें कविता के रूप में उनके पुनर्प्रस्तुतीकरण द्वारा 
उनका शमदर करता है। और जिस प्रकार भविष्यवक्ता की भविष्यवाणी सामान्य 
स्वीकृति प्राप्त कर लेती है, वेसे ही कवि का कथत सभी हृदयों को भान्‍्दोलित 
कर देता है । 
यह सब गेटे के द्वारा प्रारम्भ किया गया था। पूरा उद्धरण यहां देने की 

जरूरत है। यह कवि है, जो घोल रहा है-- 

डाइ ट्रेन हैट अन्स ढाइ नेटर बलिदेश 

डेत स्क्रो डेस स्कमर्जेन्स वेन डर मैच जुलेन्द 

एस निश्ट मेहू ट्रेग्ट अण्ड मिर नोक उबर एल्स ० 

साइ लिए स इस स्केमेर्ज मिर मेलोडि अण्ड रेडेशस 

डाइ टाइपस्टे फ्यूल्से मीनर नॉट जु बैलागेन: £“ 

अण्ड बेन डर मेन्स्क इन लीवर बवाल वस्टल्स 

गैड़ मिर इन गोह जु सेग्रेन वी इक लीडे 

| अं ब्रा 


प्रकृति ने हमारे लिए छोड़ी हैं भाँसू और दर्द को चीखें 
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जब आदमी और चढीं सहेगा 
मेरे लिए उसने छोड़े है स्वर-संगति और शब्द 
सतोग्यथा की गहराई जानने के लिए. « 
और जब मनुष्य अपनी पोड़ा में मूक हो जाता है 
मैं जो भेलता हूँ उसे व्यक्त करने फे लिए. 5 
ईश्वर का वरदान पाता हूँ। 
शेक्सपियर के बाद ग्रेढे बाधुनिक यूरोप का सबसे बड़ा कवि है।  महाँ वह 
कब्रि-कर्म को परिमापित करता है। 


४! 


चाँधा अध्याय 
महाकाव्य 


सम्पता थया है ? हमारे वर्तमान उद्देश्य के लिए इतवा जानता काफी होगा, 
जैसा कि हम जानते हैं, सम्यता शुरू से आज तक सुविधाजीवी-वर्ग के मस्तिष्क 
को पहले प्रभावित करती है । जिस प्रकार मनुष्य पशुओं से अपनी जीविका के 
साधनों के उत्तादव को लेकर भिन्न होता है, उसी प्रकार सम्य आदमी असम्य 
जों से अपनी उत्पादन-विधि को विकसित करने के कारण भिन्न होता है। इस- 
लिए समाज के एक समग्र हिस्ते--शासक-बर्ग--का दूसरो के श्रम पर जीवित 
रहना सम्भव हो सका है । शासक-वर्ग पर, जिसे अवकाश है, तात्कालिक भाव 
श्यकताओं के कारण सम्मोहन का कम प्रभाव पड़ता है। एक तरफ यहू विज्ञान 
ओर दूसथे तरफ यू कला का रूप ग्रहण कर लेता है। विज्ञान इसके वस्तुनिष्ठ 
पक्ष-प्रकृति के विरुद्ध बाह्य संघर्ष से, कला इसके 'व्यक्तिनिष्ठ पक्ष--भआंतरिक, 
मानसिक हंद्ध से उत्पन्न होता है । जैसा कि गोकों ने लिखा है--'विज्ञान हमारी 
बाह्य प्रकृति से द्वितीय भक्ति और कला हमारे भीतर से द्वितीय प्रकृति की सृष्टि 
करती है । इसलिए यही बिन्दु है, जिस पर कविता सम्मोहन से पेदा होती है, 
लेकिन यह सम्पूर्ण समाज की आकांक्षाओं को लगातार अभिव्यक्त करने के लिए 
पैदा होती है । किन्तु समाज अब अपने खिलाफ विभाजित हो गया है! 

आधुनिक यूरोपीय कविता के ततीव मुख्य प्रकार हैं--प्रगीच, महाकाव्य जौर 
नादक । सबका विकास यूदान के प्रभाव के अंतर्गत हुआ। विकास-क्रम में उनकी 
कुछ आदिम विशेषताओं का हास हुआ है । दरअसल यूनानी प्रगीत यथावाम 
गीत ही था । यूनानी महाकाव्य का पाठ समूह के सामने सार्वजनिक रूप से होता 
था। यूनानी नाटक में गाता मौर नृत्य करते हुए समूह-गान (कोरस) रहता था। 
इलियड और भोडिसी यूनाव को महात्‌ महांकाव्यात्मक कृतियाँ हैं ।' इनकी रचना 
पदूपदी प्रबन्धकाव्य की शैली में हुई है, जो अतुकांत कविता फी घरह निरच्तर 
आाइत्त इक्हरी कविता है। 'इलियडः में प्रायः १५००० कविताएं और 'ओडिसी! 
में १२,००० से थोड़ी अधिक हैं। 'इनियड! में ट्रॉजन युद्ध के दौरान आगमेमनन 
और एप्रिलेस के बीच हंद्न्‍ध का आख्यान वणित है । 'भोडिसी! में बठलाया गया है 
कि कैसे प्रधान ओड्सिडस युद्ध के मंत में अपने सही रास्ते पर आ जाता है। ऐसी 
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कविता, गीत और सत्य की आदिम भावभूमि के बीच बया सम्बन्ध दे, जिसकी 
हमने कविता के केन्द्र के रूप में पहचाव की है ? ये कविताएँ धामिक त्योद्यारों के 
लिए अनधिकृत कर दो गई थीं। इनके पाठ को कला अपने आप में व्यवसाय थी। 
पाठ फरने वाले होमेरिदाइ (होमर के पुत्र) नामक संघ से सम्बद होते ये। यह 
विश्वास करने फा क्रारण भी है, क्योकि प्रागेतिद्ासिक काल में ये होमेरिदाई 
यथानाम वस्तुतः पेशेवर चारणों का एक दशानुगत ग्रोत्र रह्म है, जिसमें पिता 
अपवा शिल्प (कला) पुत्र को सौंपता था । कविताओं का सस्वेर पाठ नहीं किया 
जाता था, लेकिन होमेरिदाइ का यह रिवाज था कि अनुष्ठान के दोद्न प्रठ 
क्रनेवाला अपने हाथ में एक भ्रकार की लाठी पकड़े रहता था। उनकी एक 
परम्परा यह थी कि उसके संघ का संस्थापक होमर वीणा यर गोवा था। इसलिए 
अनुमान किया जाता है कि लाठी वीणा का परम्परित प्रतोक थी । यह खुद 
कविताओं द्वारा पुष्ट होता है, जिसका अभिप्राय प्रागैतिहात्षिक कालीत जीवव का 
वर्णन करना है। “इलियड! और “ओोडिसी' में वर्णित फेमियोज और दूसरे चारण 
बराबर वीणा पर गाते हैं ।' इसलिए मद्दाकाब्य किसी समय गीत रहे होंगे । 

“ओडिसी! में चार चारण-अनुप्ठानों का वर्णन है,। एक साधारणठया गीत॑ 
है, जो वीणा पर गाया जाता है । दूसरा भी-वह्दी (गीत) है, जो रृत्य के पहले 
गाया जाता है, जिसकी सगति चारण-गण बीणा पर करते हैं। अन्य दो अनुष्ठानों 
में चारण-दल समूह-गाव करते हुए ,नाचता होता है। इससे स्पष्द है कि ये 
गीत किसी समय हृत्य रहे होंगे । इस बात की पुष्टि धदपदी महाकाव्य की जचि 
से द्वोती है। संभवत: उसकी स्थापना उसी , तरद्द के एक दोहे के आधार पर हुई 
है, जैसा कि हम यूतान के धूर्ववर्तों समुह-काब्य में पाते हैं । 

चारण काव्य का विकात्ष अब स्पप्द है। यह नायक ,भौर समूह-यान का 
प्रारम्भ एकल ग्राव ,और टेक के आदिम सामजस्य से हुआ । बायक और एकल 
ग्राव का विकास हुआ, समूह-ग्रात और टेक समाप्त हो गये । कद में एकल गयामक 
ने अपने उपकरणों का त्याग किया और ग्रीत, कविता ही गया।,इस तरह 
महकाव्य का जन्म हुआ । लेकिन अस्तित्व में इसे कौन लाया ? 
, यूनानी सम्यत्ता भ्राचीवतर सम्यता,मिनोमान के अवशेष पुर कायम हुई। 
जब वे कृषि-ग्रुग में अवेश कर गये ये, तब ये उत्तरवाले अम्ी आदिवासी ही ये । 
लेकिन उन्होंने जो घन सुटपाट द्वारा जमा किया था और विजय-युद्ध ने जो संकद 
चत्पन्त किया था, उससे मोइसिने और स्पार्दा जैसे विज्वित क्षेत्रों में प्रतिष्टित 
राजाओं के अधीव अर्द-सामती सम्बन्धी के तद्वत फौजी दुस्साइसियों का एफ 
चोटा सशक्त शाधक-वर्म पैदा हुआ । इच् परिवर्तेत के फलस्वरूप एक चेये ढेंगे 
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की कवि, राजा के सैनिक दमत और शोपण के ग्रुण-गान के साथ-साथ उससे जुड़े 
ह होने के कारण अपनी प्रतिष्ठा और नये भ्रकार की कविता--वीररसात्मक गीत, 

युद्धोचित, पुरुपोचित, और धर्म-म्रिपेक्ष व्यक्ति की असीम जीवनी-शक्ति से पूर्ण 
इस नये वर्ग का दृष्टिकोण व्यक्त करता था। युद्ध पर निर्भर रहने के कारण 
ये राज्य ज्यादा समय तक टिके नहीं रह सके । ये आक्रमणकारियों की नई लहर 
हारा उलट दिये गये । माइसिने और स्पार्टा से बहिप्कृत होकर अवधिकृत राजवंश 
अपने संरक्षकों के साथ क्षुद्र एशिया के पश्चिमी किनारे की ओर भाग गये, 
जहां उन्होंने अपने को पुनस्स्थापित किया, लेकिन अपने पूर्व वैभव भोर शान-शौकत 
के बिता । उनके चारण और अधिक समसामयिक विजप-गान नहीं गाते थे, 
बयोंकि गानेवाला कोई नहीं था। वे अतीत की आदर्शीकृत स्मृुतियों की ओर लौदे । 
अग्मेमतन और बेस्टोर से अवतरित इन छोटे राजकुमार के दरबारों में धारा- 
प्रवाह गाये जानेवाले गीतों के शिथिल क्रम की तरह 'इलियड' और “ओडिसी” 
का ग्रायत आरम्भ हो गया । होमेरिदाई कई चारण-कुलों को मिलाकर एक हो गये, 
किन्तु अपवाद-झूप में वे प्रतिभाशाली थे और समय पर उन्होंने अपने प्रति;न्द्वियो 
को मिला लिया। 

इसके बाद व्यापार पुनः आरम्भ हुआ । समुद्रीयात्रा की भ्रगति हुई । तये-नये 
नगर बसे । सर्वत्र व्यापारिक सार्मों से माल निर्यात किये जाने लगे और व्यापारियों 
के एक तये वर्ग के शीर्ष पर व्यापारी राजकुमारों द्वारा राजे बोर भू-कुलीन अलग 
फेंक दिये गये । व्यापारी राजकुमारों ने अपना दरबार कायम किया और तलका- 
लीन प्रमुख चारणों को आमत्रित किया। संभवत) उनमें से एक एयेन्स के 
पिस्स्ट्रेटो नेस्टोर के वंशज ने 'इलियड” और “ओडिसी” के लिखे जाने की 
व्यवस्था की । 

इलियंड और ओडिसी का विकास समावान्तर हुआ है, जैसा कि जर्मन काव्य 
के इतिहास में चैडविक ने दिखलाया है । जब पहली बार हम सीजर को दिप्पणियों 
में, जिस ट्यूटोनिक जनजातियों के बारे में सुनते हैं, वे अभी भी जनजातियाँ 
हैं | देसिदस के पृष्ठों में ये निश्चित रूप से विकसित हैं। वे कुछ पीढ़ियों के 
बाद रोमन साम्राज्य से अलग अपने राज्य का निर्माण कर रही हैं। टैसिटस 
कहता है कि उन्होंने प्राचीन गीतों को बल्लुण्ण रखा, जिसमें आा्मिनियस जैसे महाव्‌ 
नायकों के कार्यों को जोवित रखा गया था । ये एड्डास, नाइवेल॑ंगेदलायड एवं 
वियोउल्फ के केन्द्र थे । ग्रीक और जर्मन महाकाव्य की बहुत सी प्रशुख समावताएँ- 
विशेषताएं, जिन्हें चैडविक 'हिरोइक” कहकर पुकारता है, उन सामाजिक स्थितियों 
में सादृश्य के चलते हैं, जिनमें कविताओं कौ रचता की गई ।* 
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अब प्रबंध काव्य के विकास का सर्वेक्षण करते हुए हम उत कवियों कै बारे 
भें विचार करें, जिन्होंने इसकी रचना की । उनकी क्या तकनीक थी और उनके 
श्रोत्रा से कया संबंध थे ? इसका उत्तर उच स्थितियों में दूँढा जा सकता है, 
जिनमें महाकाव्य अभी भी जीवित कला है । 

किरघिणु आज किरधिश् स्वागत गणतंत्र के स्वतंत्र और समाव नागरिक 
हैं, जो हिन्दुकुश को उत्तरी लिएन शोन पर्व॑तमाला में पड़ता है। १६१७ की 
क्रांति के पहले पिछड़े, रोगग्रस्त, खानावदोश स्पष्ट रूप से समाप्त होने की स्थिति 
में थे । लेकिन अपनी कविता के लिए विख्यात थे। इनके हिसाब-किताब का 
पता रॉइलोव से चल जाता है, जो उनकी इस स्थिठि को जानता था । वे सब 
कवि थे। प्रायः प्रत्येक व्यक्ति चीरर्ात्मक वीरगाया-काव्य का आशुकर्घत कर 
सकता था । हालाकि सिर्फ पेशेवर कवि ही जनता में इसका पाठ करते थे । ये 
देश में एक त्योहार से दूसरे त्योहार तक कीपोज नामक वाद्ययत्र के साथ धृमते 
थे । हर स्थानीय समुदाय का अपवा चारण रहता था, जिसकी नियुक्ति वह अपनी 
उपलब्धियों या विजय-गान के लिए करता था। इसकी तकनीक का उल्तेख इस 
प्रकार किया गया है-- 

“प्रत्येक चारण निपुणता के साथ सदैव आशुकर्थन करता है, जिसके कि वह 
एक गीत का ठीक उसी रूप में पाठ नहीं कर सकता है । लेकिन इसका अर्थ यह 
नहीं है कि वहू हर समय नई कविता रचता है। उसकी प्रक्रिया महावाद्यव्वादक 
की तरह की है । जिस प्रकार महावाद्य-वादक उन सभी गतों को धमम्वित रूप 
से प्रस्तुत करता है, जिनसे वह क्षण की प्रेरणानुसार संक्रमणों भर अभिश्रायों 
से पर्शिवित है, और इसे प्रकार पुराने में से नये का निर्माण करता है। इसी 
तरद्द का काम मह्यकाव्य-चारण भी करता है । उसकी लंबी साधना प्रशेसवीय 
है कि उसके पास उत्पादन की संपूर्ण श्यृंखला है, जिसे वह वर्णन-क्रम के अनुरूप 
एक साथ उपयुक्त संरचना में पस्तुत करता है । इनमें निश्चित घटनाओं और 
स्थितियों के चित्र रहते हैं । मसलत, एक नायक का जन्म, उसका लालच-पालन, 
हथियारों का यशगान, युद्ध को तैयारी, ग्रुद्ध की माँधी, युद्ध के पूर्व नायक को 
संवाद, थोगों और घोड़ों के चित्रण, एक दुल्हन (नायिका) का नख-शिख-वर्णव 
इन ड़ तत्वों को, स्थिति के अनुकुल यथाअवसर खोजी गई पक्तियों के साथ 
संयुक्त करने में कला निहित है । इन निर्माणपरक तत्वों का इस्तेमाल विल्कुसे 
मिन्त तरीकै से किया जा सकता है। वह कुछ ही प्रयत्तो के बाद अधिक पूर्णता 
के साथ चित्र बताना और उसमें रंग भरता जानता है, अथवा सभी विवरणों 
(डिटेल्स) को मद्गाकाव्यात्मक पूर्णवा के साथ विस्तार देवा है। इनमें अधिकांध 
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तत्व उसके अधौन होते हैं। जितनी ही अधिक उसके कार्यों में विविधता होती 
है, उतनी ही अधिक उसकी गाते जाने की क्षमता अपने श्रोतार्ओ को बिता 
थकाने वाली सिद्ध होतो है। वह जिस प्रकार बातचीत करता है बौर लगातार 
आस्पान कह सकता है, उसी प्रकार पह दिन भर, सप्ताह भर, एक माह तक 
गाता रह सफता है ऐ 
कविता में घब्दों का वियोजन कृत्रिम ढंग से किया जाता है और अगर 
चारण इस माध्यम में उतना प्रवाहपूर्ण है, जितना कि वह सामान्य भाषा में है 
तो यह इस कारण है कि उसके पास पारम्परिक प्रतिपादतों की मूची है, जिसमें 
सभी कथ्य (007/८5) समाद्वित होते हैं, जिनका संबंध उसके विषम सामाजिक 
जीवन के निर्धारित रीति-रिवाजों और प्रक्रियाओं से द्वोता है । ये उसके शिल्प के 
हिस्से हैं । महाकाव्य की दौली सरल-सहण होती है। फारण कि यह औपचारिक 
या सामूहिक होती है। इसका प्रमुख परंपरित चरिश्र जाशुकवित्व के रूप में 
उसके उद्भव से निर्धारित होता है। यही चारण-कला का रहस्य है। इसके 
विपरीत अभिजात कवि आधशुकवित्व की देन खो चुका है, लेकिन इसी बीच उसने 
अपने माध्यम को व्यक्त करने की क्षमता अजित कर ली है और इस प्रफार वह 
सचेतन कलाकार हो गया है । 
महाकाव्य-दैली की ये विशेषताएँ विश्वक्षनीय हैं । जिस प्रफार इन किरघिज 
खानों का सामाजिक विन्यास ओडिसीउस के स्थान में पुनः सामने आता है, 
उसी तरह उनका भाषिफ प्रयोग “ओोडिसी” में दिखलाई पड़ता है। यदि हम 
यूनानी महाकाव्य की तुलता जर्मत फाव्य से करते हैं तो हम उन्हीं जड़ कथाओं, 
आरलकारिक प्रयोग और सोने के लिए विछावत पर जाने, उठने, भोजन 
तैयार करने, आयंतुकों का स्वागंत करने, घोड़ों को जोतने आदि का बार- 
बार वर्णव करने बाले अनुच्छेदों का भांदार पाते है। ऐसी विशेषताओं फी 
उपस्थिति प्रमाण है कि युनावी और जर्मन काव्यों फा विकास उन्हीं स्थितियों में 
हुआ है, जैसा कि रॉडलोव ने वतलाया है । 
हम इलियंड और ओडिसी की श्रेष्ठता कलाकृति के रूप में एदास और 
दियोवुल्फ त्तथा अन्य कृतियों से किस रूप में प्रमाणित फरे ? यूनाव की ऐति- 
हासिक स्थितियां महाफाव्य के विकास के लिए आश्चर्यजनक रूप से अनुकूल नहीं 
हैं। मैं पूरे प्रए्त को नहीं लूँगा, लेकिन एक बिन्दु से वे स्थितियाँ, जिनमें कविताएँ 
लिखी जाने को प्रतिश्रुत थीं, उनका संक्षेप में प्रतिपादन करूँगा। आचीन 
यूवानियों का विश्वास था कि वे ईसा-्पुर्व छठी शताब्दी के उत्तरार्द्ध में पिसि 
ट्रेटीस के पर्यवेक्षण में लिखी गई थीं। इस संबंध में विश्वास करने का हर संभव 
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कारण है कि यह परंपरा रुह्दी है। लेकित पूरे यूनान में इससे बहुंत पहले रचता 
की जाती रही थी। होमेरिदाइ इसका लाभ उठाने में इतने मंद पयों ये ? वरयोरि 
दे सुसंगठित थे । उदकी मौखिक पर॑परा इतने ऊँचे ढंग से सुदृढ़ या कायम थी 
कि उनके लिए फ़लम का कोई इस्तेमाल नहीं था। थे अपना संग्रह (काव्य-संग्रहे 
अपने मस्तिष्क में रल कर चलते ये। इसमें कोई आश्चर्य को बात नहीं है। 

होमेरिदाइ की मौद्विक प्रंपण के बारे में विलक्षणता का एकमात्र यही विल्दु 
है, जिस पर मैं जोर दे रहा हूँ कि उन्होंने इसे उस समय तक अक्षुण्ण रखा, 
जब तक कि उनके गिर्द शिक्षा का पूरा प्रचार-प्रसार नहीं हो गया और इसने 
लिखित साहित्य मोर साहित्यिक आलोचना को समझदारी विकसित नहींकर 
दो। परिणामतः जब दे कविता लिखने फो प्रतिवद्ध हुए, उसका कार्य बहुत 
कुशलतापूर्वक संपन्न किया जाता या । 

महाकाव्य की लेखन-शैली का विशिष्द सौंदर्य लिखित कविता की तुलना में 
इसकी प्रवाहृशीलता और ताज़गों में है। वह आाशुकवित्व का गुण है। इसके 
भये-नये रंग उभरते हैं, जैसे ही यह एक आनंद में दूवी भीड़ से दूसरी आनृद- 
मग्त मीड़ से होकर गुजरती है। प्रत्येक क्षणिक उत्तेजना के उत्तर , में यह 
चमत्छत होती है। लेकिन इसकी दीसि दुर्घाह्म है। इसके शब्द पंखिल होते. 
भर थे नष्ट नहीं होते । 

किरधिज के दूसरे पाठ का उदाहरण लें । रॉडलोव उसके कविता लिखने की 
प्रक्रिया का वर्णद करता है-- 

मैरी सारी कोशिश के बावजूद मैंने पूर्णहूप से चारणत्व के पुनर्मस्तुतीकरण 
में सफलता नहीं प्राप्त की है। उसी गीत को पुन; गाना, मंथर श्ुतलेखन, तौर 
बीच-बोच में मेरे हस्तक्षेप से अच्छे गोठ के लिए उत्तेजना अनिवार्यठ: दूर हो 
गई। चारण सिर्फ थके और उपेक्षापूर्वक श्रुतुलेखन कर सकते थे । मद लिखवां 
सकते थे, जो वह पहले कह चुके थे । रॉडलोव को कठिनाई ध्वनि-तेख के दारा 
मंशत: हल हो गई है, किन्तु यह अपर्याप्त है। चारण उसी जिन्दादिली के साथ 
सशीनवत्‌ नहीं गा सकेगा, जिस प्रकार वह समूह के सामने गाता था । इस अभाव 
फा पूर्ण समर्थन सिर्फ अपनो पीढ़ी में पाया गया है, णेसा कि अंतिम पाठ में 
आप देखेंगे। ली 

जिन स्थितियों में जर्मंद गोत लिखे गये थे, वे बहुत कुछ अनुठूल थीं भौर 
इसलिए यह संभव है कि द्ोमर से उनकी द्वीनता ज्यादातर संगप्रेषणीयदा के 
अमाव के फारण है। शिक्षा का प्रसार तथाकथित कँपेरे युगों के दौरान बहुत 
धोमा था और दीर्पकाल त्तक यह सैटित तक सीमित रहा। , परिचमी यूरोप में 
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लोकप्रिय कविता गैर धामिक होने के कारण प्रोत्साहन नही प्राप्त कर सकी । जब 
अलक्षिवत ने लिन्डी सफलनें के धर्माध्यक्ष के प्रति लिखा--'जब पादरी एक साथ 
दिन का भोजन क्वरते हैं, ईश्वर के शब्दों को पढ़े जाने दो ।” यह बात एफ ऐसे 
अवसर प्र कही गई है, जो एक पाठक के सुतने के लिए है, वीणावादक के 
लिए नहीं। पादरियों के ,संलाप के लिए है, व कि ये गैर ईसाइयो की कविताएँ 
हैं। इंजिल को ईसा मसीह से वया सरोकार है?" होमेरिपाइ दरबार से 
आतंकित थे और पवित्र गीत की दृष्टि से मान्यवा-प्रात्त अधिकारी । जॉवगल्यूर 
और 'स्कॉप” से उतको काफी लाम थे । 
बषा इलियड” सौर “ओडिसी/ को रचता किठ्ती एक रचनाकार द्वारा की गई 
थी या बहुत से रचनाकारों के छोटे-छोटे गीतों से वे संकलित की गई थीं ? यह्‌ 
होमर के सम्बन्ध में मुख्य प्रश्त है; जिसको लेकर समन्वयवादी और अलगाववादी 
दो श्रेणियों में विश्ाजित हो गये । शास्त्रीय विद्वानू डेढ़ सौ सालों तक विवाद 
करते रहे हैँ । उत्तर नेति-नेति हैं। कतृत्व के सभी एकल या सयुक्त (मिलित) 
सिद्धान्त विन्दु से परे हैं। क्तृ त्व की धारणा अव्यावहारिक है। उत्तरोत्तर निश्चित 
रूप धारण करते हुए क्षण की प्रेरणा के अनुकूल तात्कालिक परिवर्तन की बहुमूि- 
दर्शीमृलक्त पृष्ठभूमि से इन कविताओं ने रूप भ्रहण किया; क्योकि आशुक्रवित्व- 
शक्ति विफल हो गई और उसके बाद से वे (कविताएँ) धीरे-धीरे इस स्थिति 
में छीड़ दी गईंकि उनकी अपनी अंतिम आकृति में सामान्य ययथार्थवाद और 
आदिम, लोकप्रिय कविता के नैसगिक सौंदर्य ओर कला के सूदम आलोचनात्मक 
व्यत्िवाद के साथ जुडाव हो गया है । इस प्रकृति से वे न तो किसी एक कला- 
कार द्वारा अथवा अपने लक्ष्यों के लिए अलग-अलग काम करते हुए स्कूल-कार्य 
के बंतग्रंत आती थीं, जिसमें अनुशासित और समर्पित ग्रुर-शिष्यों ने अपनों 
विरासत को पूरा करने में अपने जीवव दे दिये। इनमें सबसे अच्छे सृजनधर्मी 
कलाकार थे गौर उनमें होमर एफ महात्र कलाकार था ! फिर भी उसकी कविताओं 
में मोलिकता परंपरागत सामग्री में संस्कार और सामंजस्य उपस्थित करने को 
लेकर है, न कि उसमें फोई क्रातिकारी परिषर्तन करने में ! 'इलियड' बौर 'बोडिसी! 
आदिम काव्यों की तरह को सामग्री से उसी तरह रचित हैं। लेकिन उनमें निहित 
गुण आशुफवित्व में है, जो अपनी स्वृततःस्फूर्वता! को दिया खोगे एक हृद तक 
कामम है ओर जिसका विकास कला में हुआ है । और यह सब ऐतिहासिक परि- 
स्थितियों के विज्क्षण समन्वय से संभव हुआ, जिसने आशुऋवित्द और रचना, 
ववतृत्व और लेखन के दीच पुल का काम किया, जिससे भीड़ की सांसरद्वित चुप्पी 
और चमकती आँखों से अनुआ्राणित आदिम चारणों की अपूर्व चिन्तित साइसिकता 
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जैसी कुछ लिखित शब्द के सक्रिय किन्तु टिफराऊ माध्यम के रूप में दिखायी 
पड़ती थी । 

झुझे स्पप्टतः स्मरण है कि होमर के थारे में मेरों दिजी ग्रलतफहमियां किस 
प्रकार दूर हुईं । मैंने 'ओोडिसी' को पहले पढ़ा और स्कूल के विद्यार्थी की तरह 
उछल पड़ा, जब मैंने यह पंक्ति पढ़ी--वह भूल में पूरों घरह पड़ गया, उत्तरी 
घुड़सवारी भूल गईं ।' (उसका यहो अधथे है लेकित उसकी मधुरता अनुवाद से परे है) 
यह सुमे भव्य, अनुप्राणित की धरह भ्रद्नीत हुआ । वाद में मैंते 'इलियड! में बह्ठी 
पक्ति पढ़ी । यह क्षुब्ध करनेवाली थी। यदि यद्द सचम्रुव अनुआणित थी ठी 
उसकी आवृत्ति क्यों हुई ? संपादक छिर्फ यह सुमाव दे सके कि एक अनुच्छेद 
दूसरे की अनुकृति है। लेकिन इससे मुझे संतोष धहीं हुआ । कारण कि उस मामले 
में कविताएँ कुछ नहीं बल्कि जीड़जाड़ थी। में निराश हुआ ! हैं 

उसके बाद मैं आयरलेंड गया । वहाँ उन फटीचर किसानों की बातचीत ने, 
जैसा कि रैने समझा, मुझे आश्चर्य में डाल दिया । ऐसा लगा जैसे होमर जीवित 
चला आया ही । इसकी जीवनी शक्ति समाप्त होनेवाली नहीं थी। तथापि यह 
लयात्मणा, धानुप्रास, रूपात्मक और,कृम्रिम थी । एक दिन यह सुनाया गया कि 
एक औरत फो घच्चा हुआ है । मुझे सूचित फरनेवाले के शब्दों में--- वह पश्चिम 
से अपना बोर लागी है ।' मैं इस विध्रम को समझ गया । प्रायः जब हेणमरूमि का 
अभाव होता, तब मैं पहाड़ियों से चीचे बातो भाड़ियों के दीचे दुहरे कुकी औरतों 
को देखता । कैसा सुन्दर विम्ब! मैंने सोचा ! दित तिकल जाने के बाद मैंने 
धोन-चार लोगों से यही व्यंजना सुनी। यह सामान्य विशेषता थी ) 

उस धरह के कई अनुभवों के बाद मैंने महसूस किया कि ये लोगों के अधरों 
से मिकलनेवाली बहुमुल्य चीजें नई नहीं थी । वे शवाब्दियों पुरानी थी। होगर 
की तरफ लोटते हुए उस्ते नये प्रकाश में पढ़ा | बह जनकवि चा--ममिजातवर्गीय 
निस्सदेह था, लेकित उस युग का था, जिसमें वर्ग-विभेद ते अभी तक झोपड़ी 
और महल के बीच एक सांस्कृतिक विभेद नहीं वैदा किया था। उसकी भाषा 
कृत्रिम थी, फिर भो यह कहना आश्चर्यजनक लगेगा कि सह कृतरिसता स्वाभाविक 
थी । यह उर्न्व्वित जन-भाषा थी । इसमें आर्चर्य नहीं कि वे उसे सुनने के लिए 
जमा हो जाते ये 


पाँचवाँ अध्याय 
नाटक का विकास 


» नाटक में अभिनय और अनुकृति की प्रधानता होती है। यह परंपरित रूप 
से अनुकृतिमुलक होता है । यूनानी नाटफ में कोरस (समूह-गाव) होता है--गाने 
और जाचने वाले लोगों का दल । संरचना में इसलिए यह महाकाव्य की अपेक्षा 
भिन्‍न और प्राचीन होता है । इसके स्वरूप में सम्मोहन से उदभूत होने के चिह्न 
निहित होते हैं। फिर भी एक कला-विधा के रूप भें यह वर्ग-समाज के परवर्तो 
चरण से सम्बन्धित है। 

आदिम अनुकृतिमूलक दृत्य, जेसा कि हमने देखा है, सही काम के लिए एक 
तरह फा पूर्वाभ्यास था । इस स्थिति में यथार्थ और विश्वततीय के बीच सामान्य 
सम्बन्ध था । लेकिद ठकतोक के विकास के साथ पूर्वाम्यास अनावश्यक हो गया 
और धद नृत्य का. सम्बन्ध श्रम-प्रक्रिया से समाप्त हीने लगा । यह आधिक की 
बजाय नये सामाजिक कार्य के अनुकूल हो गया | बावजूद इसके चूंकि श्रम के 
उप्दा विशेषीकृत हो जाने के कारण सम्मोहत खुद एक विशेषीकृत व्यापार हो 
गया । रृत्य पूर्वाम्यास ने रहकर तांजिकों और पुजारियों के पर्यवेक्षण में किया 
जानेवाला अनुष्ठान हो गया, जो अमी भी जन-कल्याण के लिए जरूरी समझा 
जाता है, लेकित उत्पादन-श्रम से जिसका फोई सारोकार नहीं रह गया 

भहाकाव्य युद्ध , से अभिप्रेरित था। नाटक के विकास की प्रेरणा कृषि के 
विकास से मिली । जादिम समाज में युद्ध पुरुषों का कार्य था जबकि कृपि, वादिका 
की जुताई के आरम्भिक भ्रक्रम में स्त्रियों का विशेष कार्य-क्षेत्र था । दूसरे, भोजन 
जुटाने, शिकार करने या पशुपालन की तुलना में कृषि ज्यादा कठिन कार्य है | 
इसलिए इसमें बच्चों के जन्म के अनुष्ठान और मिट्टी को उर्वर घनाने आदि 
के साथ सम्मोहनभूलक नई कार्य-विधियों क। विस्तार सम्मिलित हुआ । जब भी 
हम सामाजिफ परिप्रेक्ष्य का अध्ययन करेंगे, जिसमें कृषि का विकास हुआ, तव हम 
पायेंगे कि शिशु-जन्म की देवी फसलों को चरदाव या अभिशाप देती हैं) कइपि- 
सम्बन्धी अनुष्ठानों के केन्द्र में एक राजा का चित्र उभरता है, जो एक निश्चित काल 
पक राज्य करने के बाद मर जाता है। इस महत्वपूर्ण रोति का विश्लेषण इस तरह 
का अनुष्ठान है, जो उस काल से सम्बन्धित है, जबकि राजाओं के पास शाही 
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ओरतों, रानियों के लिए सिर्फ नौकर थे, जिनको सर्वभ्रमुख अनुष्ठान ने 
समाज में एक ऊँची अतिष्ठा प्रदाव की । उन्हें इसलिए गर्भ घारण करना पढ़ता 
था कि पृथ्वी फलवतती ही सके। वे राजा का शरीर धारण किये हुए ईश्वर से गर्म 
धारण करती थी, जो अपने उद्देश्य के पूरा हो जाने के बाद ग्रिय दिया जाता था, 
कारण कि दिव्य होने के कारण वह अमर था। समूचे दिकटवर्तों पश्चिम में इस 
रिवाज के छत्म हो जाने के बहुत बाद इसकी स्मृतियाँ एक दिव्य युस्म--एक ईशर 
जो मरता है और अपनी पत्नी, बहन या माता द्वारा जिसका मुत्यु-शोक मताया 
जाता है, के सम्प्रदाय में जीवित है। ऐसे बेबिलोनिया एडोविता में ताम्पुज बौर 
इश्तार, फोएनिसिया में एस्टार्ट, मित्र में भोसियोस और इसिस, क्षद्र एशिया में 
भट्टिस और सिबेले यूवाव में, डायोतिसस और सिमेले थे ।९ 

दोमर की कविताओं में डायोनिसस की पूजा के बारे में हम बहुठ थोड़ा जानते 
हैं । इसका कारण यह हैं कि होमर की परंपरा ने फौंजी सरदारों के दरबारों में रूप 
ग्रहण किया, जिन्होंने विजयाधिकार से शासत्‌ किया और जिन्होंने कभी हल पर हाथ . 
नही रखा। हालांकि पह परंपरा किसानों के बीच जीवित रही, जिन्होंने छेत जोतना 
जारी रखा | इसका संरक्षण एक महिला पुजारिन के नेतृत्व में सचालित महिलाओं 
की रहस्यवादी समितियों द्वारा किया जाता रहा । उसकी धर्म-विधि व्यभिचारपूर्ण 
और उच्छड्भल थी। उसमें भाग लेनेवाले आविष्ट होते थे। इसफा विषय रहस्यात्मक 
था, जो सिर्फ इसके प्रवर्तकों को ही ईश्वर के जन्म, मृत्यु और प्रुवर्त्थाव की 
जानकारी थी । उसकी मृत्यु कभी-कभी चास्तविक मानव-त्यागे--थां तो स्वमं 
पुजारी का, जो ईश्वर का स्वरूप था अथवा उसका स्थानापन्‍्न था, का रूप ले 
सेती थी । देश के कुछ हिस्सों में ये सम्प्रदाय रोमनों के समय तक कायम रहे, 
लेकिन अधिकांश जिलों में उनका रूपांतरण कृपक भूकामिनय में हो गया । भौर 
ठब एथेन्स के इतिहास की विशिष्ट परिस्थितियों में इस मूकामिवय का विकास 
नाटक के रूप में, हुआ । यह कैसा हुआ, * यह दिखलाने के लिए मैं आर्थिक क्रांठि 
के बारे में कुछ जरूर बताना चाहूँगा, जिसने ईसापूर्व साठवी और छठी शवाब्दियो 
में यूनाव की हिला दिया था। « 

ईसा-पूर्व आठवीं शताब्दी में यूवान असंख्य छोटे-छोटे राज्यों का देश था; णों 
सामान्य कृषि व्यवस्था की दृष्टि से कमीबेश स्वावलंबी थे | शासक बड़े भुल्वामियों 
की बंशानुमत जाति के थे, जो वीरगाया-छालर के सरदारों के वंशज थे | अजा 
में छोटे निःशुल्क जोतदार, कृपिदास, बटाईदास किसान गौर कारीगरों का एक 
छोटा वर्ग था । यह काल भू-कुलीव्ंत्र का था। इसका अंत सामावों के निर्धारण 
और व्यापार के विकास द्वारा हुआ । मुद्रा से परिचय के कारण व्यापार सुविधा 


मास्ददाद दौर करिता || ५५ 


पूर्ष हुआ, झूमि से बत्ग घन के एक नये रूप को और झनी तक राज्य को 
नियंत्रित करनेदाले मूंमिपतियों के दिपयेत व्यापारी, धवी आइमियों के एक नये 
वर्ग के विच्यत को प्रोत्याहन झिल्ा । इन दोवों वर्यों के दोच तेज लड़ाई शुरू हुई, 
बिउड्डी परिषति अत्याचार में हुई । रत्याचार व्यापार राजकुमार की तानाशही 
का था, जिउ्से राजरुत्ता को व्यापारी-वर्ग के सहयोग से प्राप्त किया । भू-सामंतों 
को तिर्वाद्धेति किया, उनको जागौयों को किसानों के बीच बौँट दिया, नगर- 
पुर्नन्नर्माण की बड़ी योजना को आरम्म किया गौर व्यापार को प्रोत्साहित फरने 
के लिए सारा संभव प्रयत्त किया । इस प्रगतिशील आधिक्त नीति को देखते हुए 
कहा जा सकऊठा है कि सक्रिय सम्बन्ध सांस्कृतिक विकास से था। एेस्स के 
गत्याचारी पेसिस्ट्रेयोज ने जो महाकाव्य के लिये किया, उसका जि मैं पहले दी 
कर चुका हूँ । उसने नाटक के लिये ज्यादा किया । 

कोरिन्य में छठी शताउदी के मारंभ में उस नगर के अत्याचारी शासक के 
एक शाही कवर ने डायोनिसस को घधर्म-विधि से डियाइरेम्व नामक एक नये प्रकार 
के सामूहिक अनुष्ठान को विकसित किया, जिसमें नेता (वायक) चरणों का 
पाठ करता है। टेक दाले समूह-ग्रान के चरणों का पाठ करते हुए, नेता सहित 
जुनूत पर यह संभवतः जआाघारित होता है। धामिक कार्य, स्तवत, पुजारी, कवि 
और उनके उपासना-गौत समूह-गान हो गये हैं । 

कालांतर में एयेन्स में वेसा ही कुछ संभवत्त: कौरिन्थ के प्रभाव के अंतर्गत 
हुआ है। एथेन्स के नाटक के सम्बन्ध में अरस्तू का कहता है कि त्रासदी का 
विकास डियाइरेम्बर के नेताओं या नायकों के आशुकवित्व से हुआ। उसके कहने 
का जो अर्थ है वह यही है। वासदी का केन्द्र डियाइरैम्ब का समूह-गीत है 
ओर इस केन्द्र का प्रसार समूह गान के नेता का एक अभिनेता में, पहले एक 
अभिनेता, फिर दो, फिर तीव--रूपांतरण किया गया। कैसे यह रूपांतरण संभव 
हुआ ? अभिनेता के लिए यूनानी शब्द का सही अर्थ है व्यास्याफाए। यदि 
डियाइरेम्ब का बादुर्भाव रहस्यात्मक 'समिति द्वारा किये गये शायोगिरास मे 
समवेत भाग्योत्सद के रूप में हुआ तो यह स्पष्द है कि जय इसका जनता फे 
बीच आयोजन होगा तो इसको व्यास्यामित करने की जरूपत होगी । हम बश्पना 
करें कि इस प्रकार की सोसाइटी एक झत्य आयोजित मरती है, जिसमें श्र 
की मृत्यु का अभिनय किया जाता है। आयोजक समभते हैं कि एटय का गया 
अर्थ है। किन्तु दर्शक , नही समझ पाते। उसी तरह कुछ विन्दुओं पर बेश-- 
पुजारी या कवि---आगे आता है और, “मैं डायोनिसस हूँ” णैरो फई शब्दों में कपा 
की व्यास््या करते हुए कहता है। महू कहने के सिलशिसे में वह एफ व्याध्या" 

डे 
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ओरतों, रातियों के लिए धिर्फ़ नौकर थे, जिवको सर्वग्रमुख अनुष्ठार" 
समाज में एक ऊंची प्रतिष्ठा प्रदान की । उन्हें इसलिए गर्म धारण कजाप 
था कि पृथ्वी फलवतो दो सके । वे राजा का घरोर घारण किये हुए ईश्वर से 
मारण फरती यीं, जो अपने उद्देश्य के पूरा हो छाने फे वाद ग्रिया दिया पाठ्य 
कारण कि दिव्य द्ोने के फारण वह अमर था। समूचे निकटवर्ती परिचिम में 
रिवाज के खत्म हो जाने के बहुत बाद इसकी स्मृतियाँ एक दिव्य युग्म--एक ई 
जो मरता है और अपनी पत्नी, बहन या मात द्वारा जिश्क मृत्यु-झोक मता-' 
जाता है, के सम्प्रदाय में जीवित है। ऐसे बेविलोनिया एडोनिसा में साम्पुजन ४. 
इश्तार, फोएनिसिया में एस्टार्टे, मिस्र में ओोसिरोस और इसिस, द्षुद्र एशिया: 
मद्टिस और सिवेले युवान में, झायोविस्तस दौर छिमेल़े थे 

होमर की कविताओं में डापोनिसस की पूजा के बारे में हम बहुत थोड़ा जाग 
हैं। इसका कारण यह है कि दोमर की परंपरा ने फौजी सरदारों के दरवाएों में 
ग्रहण किया, जिन्होंने विजपाधिकार से शासत किया और जिन्होंने फभी हत्त पर है! 
नहीं रखा। हालांकि यह परंपरा किसानों के बीच जीवित रही, जिन्होंने खेत घोठ 
जारी रखा। इसका संरक्षण एक महिला पुजारिन के नेतृत्व में संचालित मह्दिता 
की रहस्यवादी समितियों द्वारा किया जाता रहा । उसकी धर्म-विधि शवव्या 
और उच्छद्धूल थी। उसमें भाग लेनेवाले आविष्द होते थे । इसका विषय. ९८ 
था, जो सिर्फ इसके प्रवर्त्तफों को ही ईश्वर फे जन्म, मृत्यु और पुनश्त्पान 
जानकारी थी। उसको मृत्यु कभी-कभी वास्तविक मानव-त्याग--या तो 
पुजारी का, जो ईश्वर का स्वस्प था अथवा उसका स्थातापन्‍्न था, का 
लेती थी। देश के कुछ हिस्सों में ये सम्प्रदाय रोमेदों के समय तक फायम 
लेकिन अधिकांश जिल्लीं में उनका रूपांतरण कृषक मूकामितय में हो गया ! 
तब एथेन्स के इतिहास की विशिष्द परिस्थितियों में इस मुकामिवय का , 
साटक के रूप में, हुआ । यह कैसा हुआ, यह दिखलाने के लिए मैं आधिक 
के बारे में कुछ जरूर धताना चाहूँगा, जिसने ईसापूर्य सातवीं मौर छठी 
में मृत को हिला दिया था । 

ईसा-पूर्द आठवीं शत्ताब्दी में यूनाव बसंख्य छोटे-छोटे राज्यों का देश 
सामान्य कृषि व्यवस्था की दृष्टि से कमोदेश स्वावलंदी ये । शासक बड़े भुरु 
की बेंशादुगत जाति के थे, जो वीरगाधा-काल के सरदारों के वंशज थे 
में छोटे निःशुल्क जोतदार, रृपिदास, बटाईदास किसान मौद फारीगरों 
छोटा धर्म था। यह काल सू-कुलीततंत्र का था । इसका मत सामानों के 
और व्यापार के विकास द्वारा हुआ। मुद्रा से परिचय के कारण व्यापार 
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अमेरिका की खोज हुई। वस्तु-उत्पादन के अनुपयुक्त होने के कारण सामंती- 
व्यवस्था का पतत हुआ और उसकी जगह पूजीवादी व्यवस्था ने ले ली। यह्‌ 
बूर्जा क्रांति थी । जिस अवधि से तत्काल हमारा संबंध है, वह सोलहवीं सदी 
है, जबकि दुयुडोर्स ने धूर्ज्वाजी द्वारा समर्थित पूर्ण राजतंत्र की स्प्पपना की । 
यही समय था, जब कि अंग्रेजी नाटक का कला-रूप में उद्भव हुआ। 
चैम्बर्स के अनुसार मध्यकालीन रहस्पमूलक नाटकों का बीज ईस्दर लिद्वर्जी 
का 'बबेम ववेटिटीस” था, जिसका विस्तार ईस्टर सियक--फरिएश्ते, एपौस्टल्स 
और स्वयं ईसा मसीह से तीन मेरियों का मिलत--की अन्य घटनाओं के नाव्य- 
करण के द्वारा हुआ ।' लिटुर्जी ने वाटक की रचना वर्यों की ? संभवतः नाव्यकरण 
की पहली प्रेरणा कृषक-वर्ग से मिली, जो स्वाभाविक रूप से कुछ उपयोगी 
वस्तुओं--सम्मोहत में धर्म-विधि को रूपांतरित करने की ओर प्रवृत्त हुआ। 
गिरजाघरों के बाहर अभी भी वादकीय धर्मविधियों, मुकाभिनय और पूर्व ईसाई- 
पूर्वजों से विरासत में मिले मौसमी त्योह्वारों के रूप में जीवित रही । जर्मन लोग 
सामास्य ढंग की गुह्य सम्प्रदाय-समितियों के संरक्षक समझे जाते हैं, जैसा कि हम 
प्राचीव यूनान में पाते हैं । बूर्ज्वाजी के उदय के साथ ही रहस्पात्मक नाटक घर्म- 
पीठ से साव॑जनिक स्थानों में स्थानान्तरित हो गये--पादरी से संघों द्वारा 
हस्तगत कर लिये गये । इस रूप में वे धर्म-निरपेक्ष हो गये । उसके बाद उनका 
विकास इतनी तेजी से हुआ कि उनके अल्तर्माध्यमिक सम्बन्ध बिल्कुल स्पष्ट नहीं 
हैं, लेकिन एक बात साफ है। दयूडोर्स इन्हें दरबारों में लाये | राजा के नाठक- 
कार, जैसा कि वे कहे जाते थे, राज-परिवार के अंग थे । ये पेशेवर थे । इसके 
अलावा अव्यावसामिक आयोजन या प्रदर्शन--आमोद-प्रमोद, प्रहसत, शोभा- 
यात्राएँ ज्यादा लोकप्रिय थे। सर टामस मूर ने दरबार में नाटकों की रचना 
फरते हुए, जिलमें वह खुद भी कभी-कभी हिस्सा लेते ये, यह रेखांकित किया है-- 
“बड़े दिद के मवसर पर वह एकाएक अभिनेताओं के बीच उतरते थे और उनमें 
तत्काल उस चीज का अध्ययन वे कभी नहीं कर पाते थे जो उतको निजी भूमिका 
भें बाती थी ।? ' 
इसलिए हम देखते हैं कि कुछ अर्थों में एयेन्स को जनवादी क्रान्ति और 
इंगलैप्ड की बुज्वों क्रान्ति में समानता है। दोनों में एक सामान्य कृपि-अर्थ- 
व्यवस्था से मौद्विक आर्थ-व्यवस्था में संक्रमण की स्थिति दिखाई पड़ती है। दोनों 
में एक नई कला--वाटक का विकास हुआ । लेकित दोनों में मूलभूत अन्दर भी 
था। एक में आधार दास-श्रम और दूसरे में मजदूरी-श्रम था। प्राचीन जनतन्त 
मू-ध्य के छोटे-कोने तक सीमित था। उसका माव सूद्म था और यह डेढ़ सो 
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फार पी भूमिका अदा करता है और इस तरह एक अभिनेता होने के क्रम में 
होता है। 

मरस्तू हमें बतलाता है यूबानी वासदी का आरंभ सिर्फ एक अभिनेता से 
हुआ भौर घह भागे बतलाता है कि शुरू के दिनों में यह भूमिका छुद कवि बह 
करता था। यह हमारे क्रम को पूरा करता है--पुजारी-कवि-अमिनेता । परुणाय 
आविष्द रहता था, फवि अनुप्राणित द्ोता था और युनानी नांटफ के प्रार्रभ से 
लेकर अंदिण दिनों ठक अभिनप-व्यवसाय भें लगे सदस्यों के साथ एक निश्वित 
भर्यादा जुड़ी रहतो थी। बयों ? उनको सर्यादा प्रारंभ से थो। किसी समय 
जो देववाणी हुआ करती थी, उसे व्यक्त करने के माध्यम थे। अभिनेता ने शिय 
भूमिका फो घोषणा कौ थी, और जिसकी रखता कदि ने उसके लिए छी थी, 
उसे कवि-अभिनेता, जो अपनी भूमिका बोलता षा--आशुक्रपत करता, प्रे्त 
करता धा--डायोनिठस के पुजारी से डियाइरैम्ब के कवि-तापक के माध्यम से 
अवतरित द्योदा था, जो चूंकि ईश्दर अपने शरीर में प्रवेश कर चुकंए है, और उसे 
आविष्ट क्र रखा है, इसलिए वह ईश्वर है ॥ 

गूतानी नाटक के विकास की दिशा में अंतिम कदम छठी शताब्दी के भंत में 
झठाया गया । एथेन्स के आाततायी डायोनिसस के इन रहस्यों को शहर तक साथी 
गया । उनके लिये एक थियेटर बनाया गया और उतको, प्रतिष्ठित क्रिया गया । 
उसके बाद अत्याचार और अन्याय फो समाप्त कर दिया ग्रया । व्यापारी-वर्ग बब 
साधिकार शासन फरने में काफी मजबूत साबित हुआ और उसने एक जनतन्वात्मक 
संविधान लागू छिया । कुछ सालों के बाद नाटफोत्सव को पहले की अपेक्षा अधिक 
भव्य हरीके से पुनर्मठित किया गया । इस समय तक एसकारलस की उम्र सिर्फ 
२१ वर्ष की थी और इसलिए एथेन्स फे उत्पात और नाटक के उत्यान को देखते 
हुए हम निश्चित तौर पर कह सकते हैं कि एथेन्स का नाटक जनवादी क्रोवि की 
उपज था। 

अब हम अपने देश को ओर लोटें। बारहवों सदी तक अर्थ-व्यवस्या 
सामंती जागीरु--सामंतध और उसके भू-दास, और सीमित संध्या में कारीपरों, 
से निर्मित एक स्वायत्त ईकाई--पर आधारित थी। जिस भकार श्रू-दास या कृपि- 
दास, भुन्सामंतों या जमीन्दारों की प्रजा थे, उसी तरह सामंठों की भी तवाब 
थे प्रति निश्चित सेवाएं थीं और नवाबों की राजाओं के प्रति । सामंदी व्यवस्था 
चंशानुगत किस्म को उत्तराधिकार-प्रणाली पर आधारित थी। इसके बाद पस्तु- 
उत्पादत करा विकास हुआ, जिसने बूर्जा संधों दारा नियंत्रित शहरों के विकास को 
प्रगति की दिशा में मोड़ा । और जल-यात्रा तथा व्यापार-वृद्धि हुईं। फलस्वरूप 


मावर्सवाद और कविता || ५७ 


अमेरिका की खोज हुई। वस्तु-उत्पादन के अनुपयुक्त होने के कारण सामंती- 
व्यवस्था का पतव हुआ और उसको जगह पूजीवादी व्यवस्था ने ले ली यह 
बूर्जा क्रांति थी । जिस अवधि से तत्काल हमारा संबंध है, वह सोलहवीं सदी 
है, जबक्ति दुपुडोर्स ने बुर्ज्जाजी द्वारा समर्थित पूर्ण राजतंत्र की स्थ्यपत्ा की। 
यही समय था, जब कि अंग्रेजी चादक का कला-रूप में उद्सव हुआ। 
चैम्बर्स के अनुसार मष्यकालीन रहस्यमूलक नादकों का बीज ईस्टर लिठर्णी 
का 'बवेस ववेटिटीस? था, जिसका विस्तार ईस्टर मियक--फरिश्ते, एपौस्टल्स 
और स्वयं ईसा मसीह से तीत मेरियों का मिलन--क्री अन्य घटनाओं के नाव्य- 
करण के द्वारा हुआ ४ लिटुर्जी ने चादक की रचना वर्यों की ? संभवत: नात्यकरण 
की पहली प्रेरणा कृषक-वर्ग से मिली, जो स्वाभाविक रूप से कुछ उपयोगी 
वस्तुमों--सम्मोहन में धर्म-विधि को रूपांतरित करने की ओर प्रवृत्त हुआ। 
गिरजापरों के बाहर अभी भी नाटकीय धर्मविधियों, मुकाभिनय और पूर्व ईसाई- 
पूर्वजों से विरासत में मिले मौसमी त्योहारों के रूप में जीवित रही । जर्मन लोग 
सामान्य ढंग की गुह्य सम्प्रदाय-समितियों के संरक्षक समझे जाते हैं, जैसा कि हम 
प्राचीव यूनाव में पाते हैं। वूर्ज्वाडी के उदय के साथ ही रहस्यात्मक नाटक धर्म 
पीठ से सार्वजनिक स्थानों में स्थानाल्तरित हो गये--पादरी से संघों द्वारा 
हस्तगत कर लिये गये । इस रूप में वे धर्म-निरपेक्ष हो गये । उसके बाद उनका 
विकास इतनी तेजी से हुआ कि उनके अल्तर्माध्यमिक सम्बन्ध बिल्कुल स॒पष्ठ नहीं 
हैं, लेकिन एक वात साफ है। दयूडोर्स इन्हे दरबारों में लाये | राजा के भाठक- 
कार, जैसा कि वे कहे जाते थे, राज-परिवार के अंँग्र थे ! ये पेशेवर थे । इसके 
अलावा अव्यावसायिक आयोजन या प्रंदर्शन--आमोद-प्रमोद, प्हसन, शोमा- 
यात्राएँ ज्यादा लोकप्रिय थे । सर टामस मूर ने दरबार में नाटकों की रचना 
करते हुए, जिनमें वह खुद भी कभी-कभी हिस्सा लेते थे, यह रेखांकित किया है-- 
बड़े दिन के अवसर पर वह एकाएक अभिनेताओं के बीच उतरते ये और उनमें 
तत्काल उस चीज का अध्ययन थे कभी नहीं कर पाते थे जो उनको निजी भूमिका 
में माती थी? १ 
इसलिए हम देखते हैँ कि कुछ अर्थों में एयेन्स को जनवादी क्रान्ति और 
इंगलेण्ड की बूर््वा क्रान्ति में समानता है। दोनों में एक सामान्य कृपि-अथ» 
व्यवस्था से मौद्रिक वर्थ-ब्यवस्था में संक्रमण की स्थिति दिखाई पड़ती है। दोनों 
में एक नई कला--वाटक का विकास हुआ । लेकित दोनों में मूलभूत अन्तर भी 
था। एक में आधार दास-श्रम और दूसरे में मजदूरी-क्म था। श्राचीव जनतत्तर 
मू-मध्य के छोटे-कोने तक सीमित था। उसका साव सूक्म था और यह डेढ़ सो 
है 


भ्रद || मार्बसवाद और कविता 


वर्षों तक प्रचलित रहा । आधुनिक पुजीवाद का दूसरी तरफ यूरोप औपतिवेधिक 
अमझीका, आस्ट्रेलिया से लेकर सीधे भारत और क्फ़ोका तक, श्रसतार हुआ। 
पाँच सौ वर्षों के बाद तक जब तक कि उसने पूरेसंसार को अपने प्रभाव के अधीव 
भद्दीं कर लिया, और समूची मानव-जाति के जोवत को खूपांतटित नहीं कर 
दिया । स्तर उच्चतर और उसकी तुलना में माद (3०0०) ज्यादा विस्तृत 
हो गया है । 

इत अन्तरों का प्रतिविम्द चाटकों में देखा जा सकता है । यूनानी चाटफ में 
समूइ-गान होता है । यह उसकी आदिम विशेषता है । एलिजाबेभयुगीर नाटक 
भें इसका लीप हो गया । यूनादी वाटक कमी भी पूर्ण रूप से धर्म-विरपेक्ष नहीं 
हुए और विशेषतः त्रासदी के कारण लिदुर्डो के लिए उपयुक्त यम्भीर औपचारि- 
कताएँ फायम रहीं | एसाइलस और सोफोवलीज की श्रेष्ठ कृतियाँ फला की दृष्टि 
से पूर्ण हैं। शेक्सपियर की कूछ कृतियाँ इनको तुलना में अव्यवस्थित हैं। उनमें 
अनिषेक से तुलतीय गॉमिक धर्मपोठ की तरह उनमें वन्य और उपग्रजीवती-शरकति 
है। वे एफ व्यापक, समृद्धतर, तीम्रतर समाज--विस्तृत ज्ितियों के साथ 
संगठनशील और दुस्साहसी समाज--की कतियाँ हैं । 

इसलिए इन चत्वरों को देखते हुए हम अगले अध्याम में इस पर केन्द्रित होंगे 
कि इन दोतों फलाओं में कौर सी चीज सामान्य है । 


छठा अध्याय 
त्रासदी 


भासदी मुख्यतः यूरोत्रीय नाव्य विधा है । इसका पहली बार उद्भव प्राचीत 
एयेन्स में हुआ और फिर बाघुनिक वुर्ज्वावर्ग के अभ्युदम के साथ परिचिमी यूरोप 
में हुआ। एलिजाबेययुगीन श्रासदी प्रायः पूरी धरह यूनानी प्रभाव से मुक्त है, 
तथापि इसमें वे विशेषताएँ मौजूद हैं, जो सामान्यतः अनिवार्य त्रासदी के रूप में 
स्वीकृत हैं । हम लोग मौद्विक अर्थ-व्यवस्था के प्रति इतने अभ्यस्त हो गये हैं कि 
जब यह पहली बार लागू को गई तो इसका प्रभाव मनुष्य के मस्तिष्क पर कैसा 
पड़ा होगा, इसका अनुभव करना हमारे लिए फठित है । इस विषय पर भरस्तू 
को टिप्पणियों का हृवाला देते हुए शुरू करूँगा ।' उसके कथनानुसार मुद्रा का 
मोसिक कार्य सामान्यतः विनिमय को प्रक्रिया कौ--क्रय-विक्रय--को सुविधापूर्ण 
बनाना था। किसान अपने सूअर के बच्चे को वाजार ले जाता है, इसे बेचता है 
ओर इस प्रकार प्राप्त पेसे से वह कपड़े खरीदता है । जब तक मुद्रा इस उद्देश्य 
तक सीमित रही, इसफा प्रचलन लक्ष्य के लिए--तात्कान्रिक आवश्यफताओं की 
पति के एक साधन के रूप में रहा । लेकित कालान्तर में इसका इस्तेमाल एक सगे 
उद्देश्य--करप-विक्रप के लिए होने लगा । व्यापारी सस्ता खरीदता है और महंगा 
वेचता है । बह कुछ बस्तुएँ खरोदता है और उस पर ज्यादा कौमत रखकर उसे 
एफ निश्चित लाभ पर बेच देता है। पैसे बनाना अपने आप में लक्ष्य हो गया 
है। एक वार साभ दवोवे पर वह इसे पुनः करता है। जैसा कि एथेन्स के एक 
कि ने कहा है, घन को कोई सीमा नहीं होती है। व्यवसायी अपनी पूंजी का 
उननिवेश करता जाता है, कारण कि हमारे व्यवसायी वहीं खेल खेलते हैं। 
फैलत: बहू अतिशयता के कारण भसफल होकर समाप्त हो जाता है | अरस्तू इस 
विधि प्र जोर देने के लिए राजा मिदास की कया उद्धूत्त करता है। मिदास, 
सोने की खानों को दृष्दि से सम्पन्न देश किग्रिया का एक राजा था। उसने इच्छा 
की कि उसे ऐसी शक्ति प्राप्त हो ताकि वह जिस वस्तु फो स्पर्श करे, वह सीने में 
हो जाय । उसकी इच्छा पूरी हुई और वह भूख से मर ग्रया--अपने 
फर्ग के बीच भूख से मर गया । 2 
भरस्तू के अनुसार यह प्रवृत्ति मौद्रिक अर्य-व्यवस्था में विद्वित है। मुद्रा के 


भ्८' | मावर्सवाद और कविता 


वर्षों तक प्रचलित रहा । आधुनिक पूंजीवाद का दूसरों तरफ यूरोप औपनिवेशिक 
अमरीका, आस्ट्रेलिया से लेकर सीधे भारत और अफ्रीका तक, प्रसार हुआ। 
पाँच सौ वर्षों के बाद तक जब तक कि उसने पूरेसंसाद को अपने प्रभाव के अधीन 
नहीं कर लिया, और समूची मानव-जाति के जीवत को खरूपांतरित नहीं कर 
दिया । स्तर उच्चतर और उसकी तुलना में माव (5०2) ज्यादा विस्तृत 
हो गया है । 

इन अन्तरों का प्रतिबिम्ब वाटकों में देखा जा सकता है । यूनानी नाटक में 
समूह-गान होता है। यह उसकी आदिम विशेषता है। एलिजाबेययुगीत नाटक 
भें इसका लोप हो गया । यूनानी नाटक कभी भी पूर्ण रूप से धर्म-विरपेक्ष नहीं 
हुए और विशेषतः बासदी के कारण लिट्ुर्जी के लिए उपयुक्त गम्भीर औपचारि- 
ऋताएँ फापम रहीं । एसाइलस जौर सोफोदलीज की श्रेष्ठ कृतियाँ कला की दृष्टि 
से पूर्ण हैं। शेक्सपियर फी कुछ कृतियाँ इनकी तुलना में अव्यवस्थित हैं। उनमें 
अनिपेक से तुलनीय गॉधिक धर्मपीठ की रह उनमें वन्य और उम्रजीवनी-शक्ति 
है। वे एक व्यापक, समृद्धतर, तौम्रतर समाज--विस्तृत क्षितिजों के साथ 
संगठवशील और दुस्साहसी समाज--की इृतियाँ हैं । 

इसलिए इन अन्तरों को देखते हुए हम अग्रले अध्याय में इस पर केन्द्रित होंगे 
कि इन दोतों कलाओं में कौत सी धीज सामान्य है । 


छठा अध्याय 
त्रासदी 


त्रासदी मुख्यतः यूरोपीय नाव्य विधा है । इसका पहली बार उद्भव प्राचीन 
एथेन्स में हुआ और फिर आधुनिक वूर्ज्वानवर्ग के अम्यूदय के साथ पश्चिमी यूरोप 
में हुआ। एलिजावेधयुगीन त्रासदी प्रायः पूरी तरह यूनावी प्रभाव से मुक्त है, 
तथापि इसमें वे विशेषताएँ मौजूद हैं, जो सामान्यतः अनिवार्य त्रासदी के रूप में 
स्वीकृत हैं । हम लोग मौद्विक अर्थ-व्यवस्था के प्रति इतने अभ्यस्त हो गये हैं कि 
जब मह पहली बार लागू की गई तो इसका प्रभाव मनुष्य के मस्तिष्क पर केसा 
पड़ा होगा, इसका अनुभव करता हमारे लिए कठिन है । इस विषय पर बरस्तू 
की टिप्पणियों का हवाला देते हुए शुरू करूँगा ।' उसके कथवानुसार मुद्रा का 
मौलिक कार्य सामान्यतः विनिमय की प्रक्रिया को--क्रव-विक्रय--को सुविधापूर्ण 
बनाना था । किसान अपने सूअर के बच्चे को बाजार ले जाता है, इसे बेचता है 
और इस प्रकार प्राप्त पैसे से वह कपडे खरीदता है। जब तक मुद्रा इस उद्देश्य 
तक सीमित रहो, इसका प्रचलन लक्ष्य के लिए--तात्कान्निक आवश्यकताओं की 
पूछि के एक साधव के रूप भें रहा। लेकिन फालान्तर में इसका इस्तेमाल एफ लगे 
उद्देश्य-क्रथ-विक्रप के लिए होने लगा | व्यापारी सस्ता खरीदता है और महंगा 
बेचता है । वह कुछ वस्तुएँ खरीदता है और उस पर भ्यादा कीमत रखकर उसे 
एक निश्चित लाभ पर बेच देता है । पैसे बताना अपने आप में लक्ष्य हो गया 
है । एक बार लाभ द्वोने पर वह इसे पुत्र: करता है । जैसा कि एथेन्स के एक 
कवि ने कहा है, घत की कोई सीमा नही होती है । व्यवसायी अपनी पूँजी का 
पुर्ननविश करता जाता है, कारण कि हमारे व्यवसायी वद्दी खेल खेलते हैँ । 
फलतः: वह बतिशयता के कारण असफल होकर समाप्त हो जाता है| वरस्तू इस 
विधि पर णोर देंने के लिए राजा मिदास को कथा उद्धृत करता है। मिदास, 
सोने की खानों की दृष्टि से सम्पन्न देश फिग्रिया का एक राजा था | उसने इच्छा 
कौ कि उसे ऐसी शक्ति प्राप्त हो ताकि बह जिस वस्तु को स्पर्श करे, वह सोने में 
परितित हो जाय । उसकी इच्छा पूरो हुई और वह भूख से मर गया--अपने 
स्वर्ण के बीच भूख से मर गया । 
श्ररस्तू के भनुसार यह भवृत्ति मौद्रिफ अर्थ-व्यवस्था में निहित है । मुद्रा के 
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प्रचलन के फलस्वरूप उसका जो सामाजिक और नेतिक प्रभाव है, उसे सहज एप 
में युतातीं साहित्य में पाया जा सकता है । भू-कुलीकतंत्र के अन्तर्गत सामाजिक 
सम्बन्ध सरल, सीधे और निश्चित ये। उनके बारे में कोई रहस्य नहीं या। 
किसानों के शोषण ने श्रम तथा वस्तु के रूप में 'कर” का ठोस रूप ग्रहण कर 
लिया। सिर्फ क्रिसात दी व्यक्तिगत तौर पर अपने भू-स्वाधियों से अवगत नहीं 
से, घल्कि उनके पूर्वज भी पिछली कई पीढ़ियों से उनसे अपरिथित थे । 
“ओडिसी' में जिस प्रकार ओोडिसोउस और उसके सुअर चराने वाला बमिन्त 
हैं, उसी तरह वे विल्कुल एक साथ भी हैं । इस काल के दृष्टिकोण को यमत का 
एक किसान, हेध्ियोड व्यक्त करता है, जिसका किसान-सम्रुदाय के प्रति दुष्टिकोण 
आकस्मिक रूप में प्रतिरदा और दमन का है । वह कुलीनों को भेतावनी देता है 
कि वे दी हुई मुविधाओं के प्रति शिकापठ का रूप अख्तियार न करें, वह किसानों 
से कहता है दि वे अपने आप को सुधारें । उन्हें अधिक वहीं, जितना है उतने से 
ही संदुष्द होता पड़ेगा, जन्यथा अपनी आवश्यकता से अधिक पाने को आशा करने 
पर उन्हें सजा मिलेगी । 
यहू सब मुद्रा के द्वारा समात्त कर दिया गया। झुद्रा के बिना पेसिस्ट्रेटोज 

दारा पुतनिभित भव्य बंगर का विकाय नहीं हो पाता, यहाँ जनदंश नहीं 
हो पाठा । लेकित एयेन्स का जनदंत्र मुद्रा के कारण अस्तित्व में आया हो हो 
उसका अन्त भी उसी फारण से हुआ। दास-श्रम को प्रतियोगिता का सामना 
करते हुए, जो तेजी से बढ़ रही थी, गरीद नागरिक अनुदान दिलाने के लिए 
समर्थन हेतु अपने नेताओं फो विवश फरने वेः लिए अपने नये प्राप्त अधिकारों का 
प्रयोग करते थे और नेता दानियों का स्वत्व-अपदरण किये बिता अन्य लोगों का 
शोषण करते हुए इस छर्च को पूरा कर सफ़ते थे। यही एकमात्र उपाय था 
उनके सामने । 

एयथेन्स जनतन्त्र के निपेष द्वारा अपने जनतस्त्र की रक्षा करने का 

प्रयल करनेवाली शक्ति के रूप में उमरा, जब तक कि बंह समाप्त 

नहीं हो गया ) इस ठरह का विनाशभूलक अन्तविरोध था, जिसने 

अत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से विचायपूर्ण मनुष्यों के मस्तिष्क को 

उत्वीड़ित किया । 

मनुष्य धन है ! किसी एक सगर के निर्माण-क्रम में यह उंक्ति प्रच- 

लिल थी। मुद्रा में कोई क्रय-शक्ति नहीं है। मनुध्य में मुद्रा दवोते के 

लिए कुछ भी नहीं है । सोफ्ोक्लीज यही कहता है--- 

मुद्रा जीतती दै पिन्॒ता, सम्मान, स्थान और शक्ति - 
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और खड़ा फरतौ है आदमी को गाततायी के 
सत्ता-माँद के पीछे 
वे सभी जो पहले अगम्य थे गम्य हो जाते हैं-- 
दतगति वाले घन के जरिये 
जबकि गरीब लोग अपनी इच्छाओं को 
पूरा करने की बात सोच भी नहीं सकते. , 
एक परवर्ती कवि ने मुद्रा को ईश्वर से बड़ा सिद्ध किया है।+ 
में कहता हूँ । गा 
सोना और चांदी एकमात्र सेव्य ईश्वर है: 
इनसे तुम अपने घर में जो भी माँगोंगे 
वह सब तुप्द्वारा होगा-- 
दोस्त, न्यायाधीश, गवाह 
सभी तुम्हारे घन के फारण हैं 
यहाँ तक कि देवता तुम्हारे मंत्री भी होंगे 
इसलिए यह एक विध्वंसक शक्ति है, जो सभी सामाजिक भिन्नताओं, समी 
नैतिक मूल्यों को नीचे ढकेल देती है | यूरीपाइडिस कहता है--- 
अमीरी ँचे मान-सम्मान और दासों से 
घेर देती है जबकि 
भरीबी अपहरण कर लेती है 
आजाद भादमी की स्वतन्त्रता को भी 
और फिर सोफोकक्‍्लीज कहता है-- 
जो प्रकृति द्वारा बताया गया है 
कुरूप और दुर्वंचन 
मुद्रा के चलते 
वही लगता है आँखों को सुन्दर और कानों को मधुर 
घन, स्वास्थ्य और खुशी 
सब मुद्रा की देन है 
ओर मुद्रा ही अकेले समी असमावताओं को 
ढेंक सकती है 
और इसलिए हम पाते हैं कि वही कवि मुद्रा को सभी बुराइयों की जड़ 
मानते हुए उसका विरोध करता है-- 
दुनिया के सभी महत्वपूर्ण विकासों में 
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मुद्रा का विकास अन्यतम है 

मुद्रा आदमी को घर से बाहर करती हैं 

गौखपूर्ण नगरों को घ्वस्त करतो है 

और ईमानदार मस्तिष्क को प्रवृत्त करती है 

शर्मनाक फारनामों, अपराध और नास्तिकता फी ओर । 

मुद्रा ने हर चीज को अपने विरोधी के रूप में बदल दिया। ज्योंद्ी यह्‌ 
समाज के प्रत्येक हिस्से में अपने क्रांतिकारी प्रमाव के साथ प्रविष्द होते हुए फैली, 
मनुष्यों ने देखा कि जिस नई चोज का उन्होने आविष्कार किया, वह उनकी 
स्वामिती बन गई । और चूंकि वे इसे समभने और वियन्त्रित कर पाने में अक्षम 
थे, वे इसको सिर्फ एक सार्वजनिक वियम के रूप में आदर्शीकृत करते हुए 
व्यास्यायित कर सके । यही फारण है कि यूनानी साहित्य में जिस विचार से 
हमारा साक्षात्कार होता है, वह यह है कि न सिर्फ धन बल्कि स्वास्थ्य, प्रसन्नता, 
प्रत्येक्ष दौज, जो अपने आप में अच्छी और वांछनीय हो, अतिशय अनुसरण के 
फारण अपना विरोधी पैदा करती है । जैसा कि प्लेटो ने फहा है-- 

“साल फी कऋतुओं में, पौधीं के जीवन मे, मानव-शरीर में और सवसे अलग 
नागरिक समाज में अठिवादी फार्यों की परिणति उनके विशेध में और विपरीत 
रूप में होती है ।? 

अरस्तु फाव्य-कला-सम्वन्धी अपने लेख में धासदी को नायक की बुछ न्ुटियों 
के कारण दुर्माग्पजनक कार्य के प्रतिनिधित्व फे रूप में परिभाषित करता है । यह 
भाग्य-विपर्थथ भयानक है या इसमें ऐसा द्वोने की प्रवृत्ति होती है। उसके ही 
शब्दों में-- 

यह कार्य के विरोधी छत्व का परिवर्तदर हुआ करता है। इस सिद्धान्त पर 
आधारित कपातक निश्चित रूप से भासदोपूर्ण होता है। इसका सबसे सुन्दर 
उदाहरण सोफोक्‍्लीज का किंग एडिपस है। 

लेओस और जोकास्ता थिविज के राजा और रानी ये । थिबिज के दक्षिण 
की तरफ फोरिन्ध पड़ता है। पश्चिम को तरफ डेल्फो के एपोलो की देववाणी है, 
जिसके मंदिर पर ये शब्द छुदे थे--“मपने को जानो! । उतके एक पुत्र पैदा हुआ-- 
एडिपस, जिसके धारे भें देवदाणी ने भविष्यवाणी की कि बहू अपने पिता को 
भारकर अपनी माँ से शादी फरेगा। ऐसे बच्चे का पालद करने की बणाय उन्होंने 
इसे अपने तौकर को इस द्विदायत के साथ दे दिया कि वह इसे पहाड़ियों में मरने 
के लिए छोड़ दे । नौकर क्रो, जो एक गड़ेरिया था, इस बच्चे पर दया आ गई 
और उसने फोरिन्य फे एक दूसरे गड़ेरिये को इसे दे दिया, जो इसे अपने घर ले 
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आधा । कौरिन्य के राजा-रानी नि:संत्तान ये, इसलिए उन्होंने इसका पालनमोपण 
अपनी संत्तान की तरह किया। 
चीस साल के बाद एडिपस पर अपने माता-पिता की सच्ची संतान न होने 
के लिए व्यंग्य किया गया | उन्होंने उसे सब्चाई फो छिपाये बिना बार-बार 
अआपपवस्त किया, लेकिन उसे संतोप नहीं हुआ। इसलिए घह डेहफी गया औौर 
आप्तपुरुष से विमर्श किया । उसने जो उत्तर पाया, वह मात्र पुरानी भविष्यवाणी 
को पुनरावुत्ति थी, जिसके बारे में उसने पहली वार सुना कि वह अपने पिता 
को मार कर मां से शादी फरेगा। वह फिर कोरिन्य में अपना पैर नहीं रखने 
का निश्चय कर दूसरी दिशा की ओर--सिविस के रास्ते में मुढ़ गया । उस समय 
थिविज के निवासी ट्फिल्केस नामक्‌ दानवी के विष्वंस से पीड़ित थे, जो 
प्रतिदिन मनुष्य-जीवन का कर वसूलती थी, जब तक कि कोई उसकी पहेली का 
उत्तर नहीं देता था। लेओस इसके बारे में आप्त पुरुष से राय लेने के लिए 
डैल्फी के रास्ते में या। चह रथ द्वाँक रहा था । उसका एक सेवक गड़ेरिया उसके 
साथ था। उसने एडिपस को रास्ते से हटाने की कोशिश की, लेकिन एडिप्स 
नहीं माना । लेओस ने उसे अपने कोड़े से मारा | एडिपस ने उसे सार दिया। 
उसने गड़ेरिये फो छोड़कर उसके सभी भनुसेवकों को भी मार डाला, जिसने 
थिविज लौदकर मह सनसनीखेज फथा सुनाई कि राजा डेल्फी के रास्ते में डाकुओं 
के एक दल द्वारा मार डाला गया। 
एडिपस ने विविज पहुंचकर पहला काम यह किय। कि उसने स्फिन्कस फी पहेली 
का उत्तर दे दिया । उसे अपना रक्षक मानते हुए अहसावमन्द लोगों ने उसे अपना 
राजा बना दिया। गड़ेरिया उसे पहचातव गया, लेकिन इस सच्चाई को अपने तक 
सीमित रखना तय करके अपने अवकाश के दिनों को पहाड़ियों में बिताने के 
लिए रानी जोकास्ता से छुट्टी ले लो। नये राजा ने विधवा रानो से शादो कर 
ली । वर्ष बीठते गये और उनके बच्चे उत्पन्न हुए, छव थिविजवासी एक बार 
और पीड़ित हुए--इस बार प्लेग से । उन्हें निराश नहीं करने के इरादे से एडि- 
पस ने आप्तपुर्ष से राय लेने के लिए एक विशेष दूत भेजा । उत्तर सिल्ला कि 
प्लेग तभी समाप्त होगा, जब लेओस का हत्यारा निर्वास्चित किया जागगा। उस 
अनजान अपराधी छी छोज एडिप्स द्वारा की जाने लगी, जिसने धोषित किया कि 
यह उस पर एक अभिशाप है । 
गड़ेरिये के अलावा एक और बुडुर्ग पैगम्बर टिरेसियास थे, जो असलियत 
जानते थे । उन्होंने भी इसे नहीं कहने का निश्चय कर रखा था। एडिपस हारा 
पूछने पर उन्होंने जवाब देने से इन्कार कर दिया। एडिपस क्रोधित हो उठा । उब 
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टिरेसियास को भी क्रोध आ गया और उसने एडिपस कौ हत्पारा घोषित कर 
दिया । एडिपय से दिरेसियास को राजसत्ता के खिलाफ साजिश करने का दोपी 
ठहराया । इस भगड़े का अन्त जोकास्ता के हस्तक्षेप से हुआ । अपने पठि के 
पूछने पर लेओस फी मृत्यु के बारे में जो जावती थी, वह उसने बताया कि डेल्फो 
के रास्ते में वह डाकुओं के दल द्वारा मार डाला गया था। डेल्फो के रास्ते का 
स्मरण एडिपस को हो आया । लेकित डाकुओं के दल की बजाय वह अकेले जा 
रहा था। जोरास्ता ते उसे आश्वस्त किया कि दूसरी बात को साबित करने के 
लिए पहदाड्डियों में रह रहे ग्रड़ेरिये फो बुशा भेजवा होगा, यो एकमात्र साक्षो है । 
उसके प्रमाण से अपने को स्पष्ट करने के लिए एडिपस ने उसे ऐसा करते का 
आदिश दिया । 
उसी समय एक दूठ को रिन्य से इस संवाद के साथ पहुँचा कि उस नगर का 
राजा मर गया है और एडिपस को उसका उत्तराधिकारी नियुक्त किया गया है । 
एडिपस अब अपने भाग्य के शिखर पर--दो तगरों का राजा था। जोकास्ता ने 
इस संवाद को प्रमाण वताया कि पुरानी भविष्यवाणी भूठी थी। उसके पिता 
स्वाभाविक मौत मरे हैं। इस बात पर पुनः आश्वस्त होकर एडिपस ने अपनी 
माँ से शादी करने के भय से फोरिन्य कमी नहीं जाने का तिश्वय कर लिया । 
इस घांत पर पुनः आश्वस्त करने के लिए दूत ने बतलाया कि वह उनका असली 
पुत्र नहीं था, बल्कि उन्होंने उसे पाया था। इस बीच बूढ़ा गड़ेरिया पहुँच गया 
था| वह कोरिन्ध के दृत को पहचान गया, व्योंकि बहुद पहले उससे पहाड़ियों 
में भेंट हुई थी । उसने राजा के प्रश्नों को भरसक ठालने की कोशिश की, लेकित 
उसे यल्त्रणा का भय दिखलाकर उत्तर देने को बाध्य किया गया। अन्त में सत्य 
का पता चल गगा । एडिपस महल में गया, फाँसी पर भूलती अपनी माँ के शरीर 
से लगे जड़ाऊ पिन से अपनी भाँखें निकाल लीं। 
यह राजा जो निर्वातित हो गया था, प्रुनः निर्वासित हो गया । इस प्रकार 
यह दुबारा जो था उसके विपरीत हो गया। यह्द रूपातरण उसकी मर्जी के 
खिलाफ हुआ था, फिर भी यह सब संबंधित व्यक्तियों के अचेदन अभिकरण के 
माध्यम से हुआ था । बच्चा भविष्यवाणी के निवारण छा विषय बन गया था ' 
और ग्रड़ेरिये ने दयावश उसे बचा लिया था। परिणासतः एडिपस यह जानें 
बिना कि वह कोन है, सयाना हो गया । जब उसके माता-पिता पर शक हुआ, 
तब उससे आप्त पुरुष से परामर्थ लिया ।, जब आप्त पुरुष ने उसकी नियति को 
स्पष्द किया, त्तव वह,थिविज के रास्ते की ओर भाग चला। उसने आत्मरक्षा 
में अपने पिता को ही मार डाला । गड़ेरिया उसे पहचान गया, लेकिन वह कुछ 
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नहीं बोला और इसलिये उसने उसे मो से शादी करने दिया। जब आप्त पुरुष ने 
हत्यारे के निर्वासत की माँग की, तो उसने खुद खोज करवा शुरू किया । टिरेपि- 
बांस ने उसका विरोध नहीं किया होता, अगर दिरेप्तियास का उसने विरोध तहीं किया 
होता । यह गलती थी, जो उसके पठन का कारण बनी । फिर भी यह ग्रलठी 
सबसे बड़े गुण की अधिशयता में उसके उत्साह के कारण हुई । ओर आंत में बूढ़ा 
गड़ेरिया, जो उसके पितृ-हनन के अपराध को ग्रलत साबित करने फो बुलाया 
गया, कोरिन्य के दूत के दवाथ का खिलौता बत गया, जिसने उस्ते माँ से शादी 
करते के भय से मुक्त करने के लिये साबित किया कि जिसे करने से वह डरता 
है, वह उसे पहले ही फर छुका है । निश्चय का विपरीतों के रूप में दुढ़ रूपांवरण 
श्रासदी का प्रमुख उद्देश्य है, जिसकी परिणति ध्वंस के साथ स्वप्त की भयानकता 
में होती है । 

किस प्रकार मुद्रा की शक्ति द्वारा सामंती व्यवस्था का ध्वंस हुआ, इसका 
वर्णन भारवर्स द्वारा किया गया है-- 


'बूर्ज्वाजी की जहाँ कहीं भी प्रमुखता हुई, उसने सामदो पितृ-सत्तात्मक और 
ग्रामीण संबंधों को समाप्त कर दिया। इसने विर्दयतापूर्वक सामंती संबंधों को 
इस सूक्ति के तहत तोड़ा, जो मनुष्य को उसके नैसग्रिक या स्वाभाविक रूप से 
बड़ों के साथ बंधे रहते को विवश करते थे और नगद भुगतान के नंगे स्वार्थ से 
मनुष्य-मनुष्य के बीच कोई दूसरा संबंध नही रह गया था। इसने अहम्मन्यता- 
मूलक गणना के बर्फीलि जल में फिलस्तीवी भावुकवावाद, उदास्तापूर्ण उत्थाह, 
धामिक उत्साह, स्व्रिक उत्साह को डुव दिया है ! इसने व्यक्तिगत मुत्य को 
विनिमय-मूल्य में समाहित कर दिया है। और असंख्य, असमाप्य, अधिकृत 
स्वतंत्रताओं के बदले उसदे उस एकाकी अत्यधिक स्वतंत्रता--स्वतंत्र व्यापार 
को कायम किया है।' + 


लेकिन समसामयिक लेखकों को खुद बोलने दिया जाय । समाज की सामंती 
अवधारणा का निष्कर्व 'मंश” शब्द द्वारा अस्तुत किया गया । इसके संकेत मध्य- 
फालीव स्कूल के लोगों की रचताओं में लगातार मिलते हैं । 

“में अच्छी तरद जावता हूँ कि अंश अँश से परे होता है। जिस प्रकार 
बुद्धि और निपुणता वह है, मनुष्य जिसका सम्मान करते हैं, जो देय होता है 
लेकिन लुट-खसोट और अपने अधीनस्थ होने के बावजूद निन्‍्दनीय है ।!* 

गह वह गुग था, जिसमें समाज का सुदृढ़ीकरण किसान और भु-स्वामियोँ के 
बीच स्वामी-भक्ति और उदारता के वैयक्तिक बंधन के द्वारा हुआ--- 
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ओ अच्छे वृद्ध जन, 
कितवी छूवी के साथ ठुममें उजागर होती है 
पुरातन संसार की अतवरुत सेवा 
जब कि सेवा कर्तव्य के लिए 
घोर परिश्रम होती है 
ने कि जरूरत के लिए 7? 
ये सामंती संबंध वस्तु-उत्पादन के जरिये तोड़ डाले गये-- 
बस्तु-प्रिय कोमल आकृत्ति वाले सज्जन, 
वस्तु संसार को श्रवृत्ति होती है 
संसार जो स्वतः सुसंतुलित है 
वस्तु उसे भूमि पर भी दोड़ादी है 
जब तक कि यह लाभ यह तुच्छ आकर्षक प्रवृत्ति 
यह गति की धारा, यह वस्तु 
सभी उदासीनताओं से, . 
सभी दिशाओं, उद्देश्यों, मार्गों और 
निश्चयों से अपने को ऊपर नहीं उठा लेता ।५ 
पेटृंक रिवाजं झौर पोरोहित्य द्वारा स्वीकृत सामान्य उपाधियों और 
सम्मानों का समस्त विस्तृत धर्म-ठंत्र या पुरोहित-तंत्र स्वतंत्र व्यापार के नाम पर 
तोड़ डाला गया। 'कोव इन्कार कर सकता है'--एन्तवर्प के नागरिकों ने 
फिलिप द्वितीय का विरोध क्रिया, जब उसने उनके व्यापार प्र प्रतिबंध लगाने 
की कोशिश कौ--कि इस तेगर की समृद्धि का कारण व्यापार करने वाले लोगों 
क्री स्वीकृत स्वाधीनता थी ।/* अमेरिका को खोज की गई है, और अमेरिका से 
सोना बह्दा। सोने की शक्ति की कोई सीमा नहीं थी। कोलम्बस के शब्दों को पढ़ें-- 
'सोवा खजाने का निर्माण , करदा है और जो इस पर अधिकार रखता है, 
इस संसार की वे सभी चीर्जे उतके पास होती हैं, जिनकी उसे जरूरत होती है । 
यहाँ तफ कि दाय-भूमि से भात्माओं को मुक्त करने तथा उन्हें स्वगिक सुख प्रदान 
क्रतेवाले साधन भी उपलब्ध हैं ।/" 
अथवा माल्दा के महूदी को सुनिये-- 
इस तरह मुक्त कंठ से गाता है हमारा भाग्य 
भूमि और सागर में 
और हर तरफ मनुष्य समृद्ध हो गया है 
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ईश्वर और अधिक वया कर सकता है 
सांसारिक मानव के लिए 
जितना उसने उसकी गोद में उड़ेल दिया है 
उनके लिए घरतों कौ कोख को विकसित कर 
समुद्रों को उनका सेवक बनाया 
ओर हवा के भोंकों के सहारे 
उनका सार-वहन फरने का साधन बताया 5 
फॉस्टस ने अपनी आत्मा बेच दी लेकित उसने इसके लिए अच्छा मूल्य 
परया-- 
इसकी प्रशंसा से मैं केसा तृप्त हूँ ! 
वया मैं इन आत्माओं से 
माँग लूंगा जो कुछ मैं चाहता हूँ 
मुझे सभी दुश्चिन्ताओं से मुक्त करो 
कौन सा निराशाजनक व्यवसाय मैं करूँगा 
मैं सोने के लिये उन्हें रवाना करूँगा भारत 
पूर्वी मोती के लिए समुद्र को बाँधो 
और नव-शोधित संसार के सभी किनारों की खोज करो--- 
सुखद फलों और राजकीय निपुणताओं के लिए ।९ 
यह चित्र का एक पक्ष है। हमें दुसरा पक्ष--हजारों किसान-परिवारीं को 
मोपड़ियों से वेदबल फर सड़क्षों पर फेंक दिये जादे और वैगरेन्सी ऐक्ट के तहत 
उन्हें कैद कर लिये जाने को नहीं भूलना चाहिए । टामस मूर के द्वारा इसका 
वर्णन किया गया है-- 
4ुरुप-बर्ग अपने से बाहर धकेल दिये जाने, छल और तीज दमन के द्वारा वे 
इसके आस-पास रख दिये जाने पर अन्यथा गड़बड़ स्थितियों और आपातों से 
इसने परेशान दो जाते कि वे सव कुछ बेचने को विवश होते । इसलिए किसी भी 
तरह वे आवश्यक वस्तुओं से वंचित होते जाते--निर्धन, मूर्ख और जर्जर 
आत्माएं, पुरुष, औरतें, पति, पत्नियाँ, पितृ-हीव बच्चे, विधवाएँ, अपने छोटे 
बच्चों के साथ दुःश्ली मावाएँ। वे विधाम करने के लिये कोई जगह न पाकर 
अपने मकानों से बाहर निकल कर पैर घिसटते हुए चलते चले जाते । उनके 
सभी घरेलू सामान, जिनकी बहुत कम्त कीमत होगी, हालाँकि बेचने पर अच्छे 
दाम मिल सकते हैं, फिर भी एकाएक बाहर फेंक दिये गये, वे इन्हे नाचीज की 
तरह बेच देने पर बाध्य हुए और जब तक वे खर्च नहीं हुए, वे बाहर 


< 
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रहे | फिर वे चोरी फरने के सिदा और गया कर सफते हूँ और तब न्याय के 
अनुसार छ्षमा के योग्य होते पर भी फाँसी पर लटका दिये जाते या फहों भीख 
माँगते हुए चले जाते और तव भी वे बावारों को तरह जेल में डाल दिये जाते 
हैं, बर्योकि वे घूमते हैं कमर भहदीं फरते ।१९ 
हम इस परछाई को प्रापः भूल जाते हैं, जिसने हैम्पटन कोर्ट को भव्यता 
को कायम रखा। किन्तु शेव्सपियर इसे नहीं भूला-- 
निर्धन, नग्त प्राणी, जहां कहीं भी तुम हो 
क्रिस तरह तुम्हारे एृह-विद्ीन सिए और बपुष्ट भुजाएँ 
इस निर्मम आंधो की बोछार का सामना करेंगे 
तुम्दारी बंधी हुई और लिड़कीनुमा जीर्ण-शीर्णता 
तुम्दारी रक्षा करती है इन मौसमों से 
मैंते इसकी बहुत कम परवाह की है (४! 
और फिर भी इस शतारदो में अपने इतिहास में देश १हले की अपेक्षा काफो 
समृद्ध था । सर टामस मूर के शब्दों को पुत्र: देखें--- 
इतनी आसानी से मनुष्य अपनी जीविका पर सकता था, अगर वही योग्य 
राजकुमारी मुद्रा अकेले हमारे और हमारी जोविका के बीच के रास्ते को बंद 
नही कर देती, जो ईश्दर के भाम पर सबसे सुन्दर ढंग से उस मार्ग का उसके 
द्वारा आविष्कार क्रिया गया, जो खोल दिया जावा चाहिए।! 
आविष्कार आविष्कारक को कष्द पहुँचाने के लिये वापस भा गया । 
सिर्फ किसान दी इससे पीड़ित नहीं थे ) ज्वायंद स्टौक कपती और इजारे- 
दारियों के विकाछ के साथ-साथ स्वतंत्रता के नाम पर सबकी तरबकी हुई, बड़े 
व्यापारी ने छोटे व्यापारी को नप्ट फर दिया, जिस प्रकार बड़ी मछनी छोदी 
मछली की निगल जाती है।! और अनियंत्रित सददे के साथ बड़ा भादमी भी 
अपने को बिता पैसे का पाता है । 
मुद्रा का ऐसा रहस्य था, जिसमें हर वस्तु को अपने विरोधी रूप में बदल 
देने का अदुभुठ गुण था । टाइमव जड़ें खोद रहा है-- 
यहाँ कया है ? 
ख्ोदा २ 
पीला, चमकता कीमती सोना ? 
नहीं, ईश्वर ! 
मैं सुस्त उपासनाबादी नही हूँ 
पूर्वेजो, स्वर्ग को खाली करो 
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इस तरह स्पाह को सफेद, 
गलत फो सही, जाएज फो सम्मानित, 
बूढ़े को जवाब, फायर को वीर 
हा, देवताओं, यह वर्गों ? 
बया यहू, देवताओं, 
बयों यह 
तुम्हारी छरफ से 
तुम्हारे पुजारी और सेवफ 
घसीट कर ले जायेंगे 
भेरे आदमियों के सिर के नोचे से 
तकिये फो हठा लेगा 
यह पीत सेवक 
बुनेगा और तोड़ेगा धर्मों को 
जपन्य को दरदात देगा 
सफेद कोद़ी को बनायेगा भक्त 
चोरों को देगा आश्रय 
और समासदों के साथ 
उन्हें देगा उपाधि, आाघार औौर स्वीहृति 
यही है जो विधवा फी पुनः शादी रचाता है 
यहू छंग मकात और अल्सर के जरम को 
सुगधियों से भर देगा 
अप्नेल दिवस को पुतः 7४ 
और यही कारण है कि टाइसन मनुप्य-याति ढी ढक ई-- 
दया और भय 
देवताओं के घर्म, शांति, व्याद, स्तर 
घरेलू भय, राति-वियाग ओर फल 
निर्देश, शिप्टाचार, सडस्य ४ट व्काएद हाट 
उपाधियाँ, पर्यविद्वन, र/व्रिटीऋार ४ न] 
सब बपनी दृठप्रन इफफेशार्न #ल४/८८:४ थे; 2 
ओर प्रवृत्त हो ।धथ 
हि ओर विश्वम डे मिस: रेट 4 2४ 
यह सोने का बनिदस ई--लहू अमिकत, के अव्दीयिप में का 
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भय और करुणा के नीचे को भूमि में स॑द रूप से प्रतिध्वनित होता है । 

मैकबेय एक अपहरणकर्ता है--अपहरण कर्ताओं से भयभीत । छुड़ेलें 
कहती हैं कि यह धब तक राज्य करेगा, जब तक कि विरनाम का जंगल डुन्सीनेव 
नहीं आता और जब तक उसे औरत से उत्पन्न, आदमी नहीं मारेगा, इसके 
लिए वहू बार-बार आश्वस्त किया जाता है; लेकिन असंभव घटित हो जाता 
है। विरनाम का जंगल इुन्सीनेन जाता है और अपनी माँ के गर्भ से असमय 
गिय एक श्रौढ़ व्यक्ति उसे शदौती देता है। 

बूढ़ा स्लोस्टर अतीत को स्मृतियों से नये युग को तुलना करता है-- 

“सूर्य ओर चन्द्रमा के मे ग्रहण हमें अच्छाई का पूर्वामास नहीं कराते । यंद्यपि 
प्रकृति की बुद्धि इसका दिर्णप कर सकती है । फिर भी प्रकृति अपने को कमिक 
प्रभावों से आहत पाती है । प्रेम शीतलता प्रदान करता है । मिश्र दूर हो जाते 
हैं, भाई बेंद जाते है, बगरों में विद्रोह द्वोते हैं। देशों में फूट पैदा होती है । 
सहलों में विद्रोह होते हैं. और दंधन ने पुत्र और पिता को अलग कर दिया । 
मेरा यह प्रतिनायक भविष्यवाणी के तहत गाता है, यहाँ पुत्र पिता के खिलाफ 
है। हमने अपने सबसे अच्छे समय को देखा है । मशीनीकरण, खाद्ीपन, विश्वास- 
घात और सभी विध्वेसक अव्यवस्थाएँ कब्नों तक हमारा पीछा फरती हैं।!/६ 

उत्तरकथा में ग्लोस्टर वैसे पुत्र को परे कर देता है, णो उसका रक्षक है, 
जब कि उसे विश्वास है कि पुत्र उसकी मृत्यु की साजिश करता है। उसी प्रकार 
लोयर खुद को पुत्रियों को सौंपवा है, जो उसे बाहर कर देती हैं तथा उस पुत्री 
को भी वे बाहर कर देती है, जो उसके टूटे हुए साहस को बच्च प्रदान करती है-- 

अपने चिकित्सक को मार डालो 
और घृणित बीमारी पर 
फोस अपित कर दो ।”* 

और यही कारण है कि त्रासदी जंगली रातों की ओर बहा ले णाती है, 

जिसमें एक विक्षित्त भिक्षुक और एक पायल राजा तुफान के सामने पुआल की 
तरह दविलते-डोलते हैं और विक्षिप्त संसार पर सही निर्णय पारित करते हैं-- 

फटे पुराने कपड़ों से मि 

छोटे दोष ऊांकते हैं. ' 

सुन्दर कपड़े और रोएंदार चमड़े वाले ग्राउव 

सबको छिपा लेते हैँ 

पाप पर सोने का मुलम्मा चढ़ाते हैं 
» और न्याय पर मजबूत बल्लम से 
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चोट रद्ित प्रह्मर करता है 
इसे चिथड़ों से लेस करता है 
एक मोम का पुतला 

इसे चीर देता है ॥"< 

ओयेलो का सामता इयागो से होता है, जो उसके ध्वंसावशेष का कारण है । 

वह उससे पूछता है-- 
मैं प्रार्थना करता हूँ 
वया तुम उस अर्द्धशैत्ाव को चाहोगे ? 
वयों उसने मेरे शरीर और दिमाग को 
उत्तेजित किया है ?"+ 

सचमुच वयों ? कई नगरों ने यह भश्न पूछा है। कॉलेरिज ने कहा कि यह 
उद्देश्यहीव बुराई है । मवोवैज्ञानिक रूप से यह मुश्किल से विश्वस्त करने वाला 
है। इसलिए यह उनको संतुप्द नही कर पाता। जिनका विश्वास है कि शेव्स« 
पियर अपने ध्र॒मय के आान्दोलित होते सामाजिक जीवव के बजाय व्यक्तियों के 
चरित्र-चित्रण में ही संलग्न या। इयागो जीवन के प्रति संजीदा ढंग से सच्चा 
है वर्योंकि वह एक टाइप है, जो पूंजीवादी अर्जनशीलता को अमाववीय और 
विध्वंसक शक्ति का प्रतिनिधित्व करता है। यह उसके खुद के शब्दों और कार्यों 
से सुपृष्द है-- 

'यह नही हो सकता कि डेस्डेमोना को मूर के प्रति अपना प्रेम ल॑वे समय तक 
जारी रखना चाहिए -अपने पर्स में पेसे रखो। न तो उसको अपना समझो । यह 
एक तीसरी शुरुआत है गौर तू देखेगा यह उत्तरदायी एकांत, अपने पर्स में लेकिन 
पैसे रखो । ये मूर अपनी इच्छानुसार बदलते रहते हैं--अपने पर्स को पैसे से 
भरो। उसके लिए खाना, जो अब टिट्टियों को सुस्वादु है, शीघ्र ही वह उसको 
कठु लगने लगेगा । उसमें यौवन के लिए परिवर्तन होना चाहिए । जब वह उसके 
शरीर से तृप्त होगी, उसे अपने चुनाव की गलती का अहसास होगा । उसे बदलाव 
अवश्य चाहिए, इसलिए उसे पर्स में पेसे रखना चाहिए 7२९ 

उसका पदढ्यन्त्र केसियों की ओर लक्षित है-- 

यह ईमानदार मूर्ख 

प्रवृत्त करता है डेस्डेमोदा को भाग्य-निर्माण की और 

और वह उसके लिए मूर के प्रात पेरदी करती है 

में उसके फानों में यह बनिष्ट डावूंगा 

कि वह अपनी देह के आकर्षण के भ्रति उसे निरस्त करती है 
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ओर अब वहू उसका भला चाहती है 
वह भूर के साथ अपनी साख मिटा देगी 
इसलिए में उसके ग्रुण को पराकाप्ठा पर ला दूँगा 
और उसकी अच्छाइयों का जात सा बुन दूँगा 
जो उन सबको फसा लेगा ॥!* 
इयागो अर्द्ध शैतान है, जो निश्चमों को उनके विपरीत रूपों में परिवर्तित 
फरता है । 
शेक्सपियर जब से लंदन आया, घभी से वह एल्रिजाबेव के दरबार की 
संस्कृति के प्रत्ति अभिभूत रहा करता था, यद्यपि भूमिपति के लड़के की हैसियत 
से उसने अपनी आँखें उस छाया की ओर से बंद नहीं कीं, जो गांव में फेल रही 
थी। उसने खंदन में अच्छा किया और अपने भाग्य को समृद्ध बनाया, लेकिन 
रानी फी मुत्यु के कुछ साल पहले तक दरबार दुरभिसंधियों मौर पतन फी गंध 
से भर गया था और जेम्स प्रयम के गद्दी पर बैठने के साथ ही वूर्ज्वा संस्कृति के 
केस्द्र-बिन्दु बनने की संभावना निश्चित रूप से समाप्त हो गई । इस परिवर्तत का 
गहरा प्रभाव शेवसपियर पर पड़ा । उसकी सभी महात्र्‌ भासदियों की रचना इसी 
फाल में हुई। 'हुलियत सीजर”, 'हैमलेट', 'मैकब्रेथण, भर “किंग लीयर' में वह 
राजाओं के दिव्य अधिकार के प्रश्त को लेकर पूर्वग्रह-प्रस्त है, कोरियोलानस में 
यह ऐसी शक्तियों को प्रदर्शित करता है, जो अगर राजतन्त्र को उलदना है तो 
बूर्ज्वा-वर्ग को सक्रिय होता पड़ेया | इधर एफ वया मतभेद पैदा हुआ है । आजीवन 
अपने व्यवसाय और आदतों के द्वारा दरबार के प्रति बंधित होकर वहं- (लेखक) 
अपने को दो पक्षों के बीच द्विघा-विभक्त पाठा है ॥ 'द्रायल्ख एण्ड क्रेसिंदा” में वह 
रूढ़िवादी दृष्टिकोण व्यक्त करता है--- 
उपाधि छीन लो, तार को छिन्न-मिन्त कर दो 
और ध्यान दो 
आगे जो विसंगति पैदा होती है ' 
उसकी ओर 
क्योंकि हर चीज की परिणति 
सिर्फ विद्ेध में द्ोती है 
बंधे हुए जल को उठाना चाहिए * 
अपनी छाती को कितायें को अपेक्षा काफी ऊँचे 
और इस समूची ठोस पृथिवी को . 
* चित कर देना चाहिए 
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बच को मूर्खता का स्वामी होना चाहिए 
भर दुष्ट पुत्र की 
अपने मृत पिता को मारता चाहिए 
शक्ति को होना चाहिए सही 
या इसके बजाय सही और ग्रलत 
जिनके अनन्त संघर्ष के बीच 
न्याय स्थिर रहता है 
उनके कोई नाम नहीं रहना चाहिए 
और ऐसा ही होता चाहिए न्याय को भी 
तब हर चीज 
शक्ति में समाहित होती है 
शक्ति इच्छा में 
इच्छा भूख में 
और भूख एक विश्वथ्यापी भेड़िया है 
जो इच्छा और शक्ति से 
दुहरा समर्थत पाकर 
पूरी दुनिया को अपना शिकार बनाने की विवश है 
ओर बन्ततः 
खा जाती है अपने आपकी भी ।* 
यह सब प्रायः पारम्परिक है । उपाधि, जो अवस्था का एकमात्र विकल्प है, 
एक सामान्य सी बात है ।' बहुत साल पहले प्रकाशित इलियट के “गवर्नर से 
यहाँ उद्धरण देना जरूरी समभता हुँ-- 
सभी चीजों से व्यवस्था हटा लो, तब वया रहना चाहिए ? निश्चित 
रूप से अन्तिम तोर पर कुछ नही, इसके सिवाय कि इसके बाद तुरत 
कुछ लोग अव्यवस्था की कामना करेंगे । 
लेकिन यह उद्धरण सिर्फ अमौलिक नहीं है । शेवंसपियर पढ़ी कर रहा है, 
जो सभी कवि सदेव करते रहे हैं--सचेतत बयानबाजी से शुरू कर कल्पना में 
उड़ान भरता । “उपाधि छीन लो” । यह पूरी तरह सचेत्न बयानबाजी है | इसका 
धर्य है--अगर तुम सामन्‍्ती व्यवस्था का उन्मूलन करते हो, तो तुम्हें अव्यवस्था 
का सामना करना पढेगा। यह झूढ़िवादी राजनीतिक विचार की सीधी अभि- 
व्यक्ति है। 'उपाधि को छीन लो”, “उस वार को छिन्त-भिन्न कर दो ।' इसमें कुछ 
नमापत है। इसका वही कर्थ है, किन्तु सह सपाद वक्तव्य नही रह गया है, बल्कि 
भर 
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यह विम्वविधाव, कल्पना है। पारम्परिक विचारों के अगले संकेतों से अविच्छितत 
होकर कवि की फल्पता उड़ान भरती है, जिसके अनुकरण की अब आवश्यकता 
नहीं रह गई है। अब इसफा अन्त शुद्ध कल्पना भें होता है-- 
और भूख एक विश्वव्यापी भेड़िया है 
जो इच्छा और शक्ति से 
दोहरा समर्थत पाकर 
पूरी दुनिया को शिकार बनाने को विवश है 
और जो अन्त में 
खुद फो ही था डालती है। 
इसका क्या भर्थ है ? समय है शेक्सपियर खुद इसकी व्याख्या नहीं कर सका 
द्वो वर्योकि जिस युग के समाज में वह रहता था, उसकी म्रुर्य गति को एक कौंध 
के रूप में व्यक्त करवेवाली यह दृष्टि है, जो विम्दों के माध्यम से यहाँ कट हुई 
है । इसके मानी है कि भगर हमको इसका विश्लेषण करता हैं ऊहि व्यवस्था, जो 
अभिय॑त्रित प्रतिमोगिता पर आधारित होकर सामंतवाद का स्थान ले रही है, वह 
विस्तार फी सीमाओं तक फैलेगी और बाद में अन्तमुंखी होकर अपने को समाप्त 
कर सेगी । और वही हुआ है । हम लोगों ने अपने जीवन-काल में इसे दवोते 
देखा है । 
बया शेक्सपियर ने इसके आगे भी देखा ? सह कहना कठिन है। लेकिन 
अपने आखिरी वर्षों में उसने श्रासदी का परित्याग कर दिया और "टेम्पेस्ट! को 
रचना की, जिसके अन्तर्गत हम वूर्खा नगरीय जीवन से बहुत दूर एक जादुई 
द्वीप में ले जाये जाते हैं, जहाँ बेताल एस्यिल, जिसे अपने स्थामी की सेवा-शर्ते 
को पूरा फरते के बाद आजाद करते का वायदा किया भगा है, अपने स्वामी के 
लाभ के लिए प्राइतिक शक्तियों को पालतू बनाठा है भौर वारत्त युर्म के लिए 
काल्पनिक लीला-रूपक में इसको सबसे क्री उड़ान दिखाई पड़ती है-- 
पृथ्वी भूधौरे मोर संग्रहों से कमी खाली नहीं होती 
अंगूर की बेलें गुच्छों के साथ बढ़ रही हैं 
भार से झुके पौधे सुत्दर दोख रहे हैं 
बसंत तुम्हारे पास 
कटनी के अन्त में ही तेजी से आयेगा 
और तुम्हारे पास अभाव नहीं रद जायेगा 
मोम मिल्लियाँ तुम पर रहम करें।४ 
प्रेरणा के इस अन्तिम क्षण में बूदा कवि जे कांकी प्रस्तुत करता है और 
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जिससे इतना अधिक तवाव होता है कि लीला-रूपक खारिज हो जाते हैं-- 
हमारे आमोद-प्रमोद अब समाप्त हैं 
जैसा कि हमने भविष्यवाणी की थी 
हमारे ये समी अमिनेता बैठाल थे 
जो हवा से गल जाते हैं--पतली हवा में 
और इस दुष्टि के आधारद्वीव ठन्त्र फी हरह 
मेघब्र॒म्वी मौनारें, शावदार महल 
खुद यह विशाल पृथ्वी पवित्र मन्दिर है 
यह सब जो उसको विरासत है 
समाप्त हो जायगा 
और इस सारहीन शोभायात्रा की तरह 
घोड़ी को पीछे न छोड़ें 
हम ऐसी चीड़ों हैं 
जिन पर निभित होते हैं स्वप्न 
ओर हमारा घोटा सता जीवन 
नींद से घिरा होता है 
श्रीमान्‌ मैं तंग आ शुका हूँ 
भेरी दुर्बलता सहन करें 
मेरा पुराता दिमाग परेशान है 
सेरी कमजोरी से आप बाधा न महसूर्से 
अगर आप छुश हैं तो 
मेरे कमरे में आराम करें 
और बहाँ ढहरें 
मैं एक या दो बार टहलूंगा 
अपने टन-टन करते दिमाय को 
शांत करने के लिए । 
इस अन्तिम नाटक में शेवसपरियर से एक भयानक कल्पना की यातनाग्रस्त 
उड़ान के जरिये समय के गर्भ में छिप्री बहुत सी घटनाओं के भीतरी अर्थ की 
“यज़ना की है, जो घटित होने को हैं । 


सातवाँ अध्याय 
मविष्य 


पूंजीवाद के अंत्तर्यत कवि की सामाजिक स्थिति में परिर्तन माया ) शेवस- 
पियर लिसेस्टर को साम्राज्ञी के दरबार से संबद्ध धा। उसकी स्थिति आंशिक 
रूप से एक सामंत की थी । दूसरी ओर मिल्टन कई सालो तक क्रॉमनवेल्थ का 
कर्मचारी और क्रॉमबेल का परराष्ट्र सचिव था। उसकी हैसियत एक बूर्जा की 
थी, लेकिन उसकी राजनीति और कविता में अभिन्न संबंध या | राजनीति, कविता 
भौर धर्म उसके लिए अविभाज्य थे । पुनर्जागरण के बाद श्रांश्रप की अर्ट-सामंती 
स्थितियों की ओर उसकी आंशिक वापसी हुई। पोष और गे जैसे कवियों ने भू- 
कुलीत-वर्ग की उदारता का उपयोग किया, जिन्होंने उदकी कविताओं को सहयोग 
प्रदाव किया था और उन्हें सचिव के रूप में नियुक्त किया । लेकिन औद्योगिक 
क्रांति के साथ ही सभी सामंत्ती अवशेष अंतिम त्तौर पर समाप्त हो गये | कविता 
वस्तु हो गई और छवि अपने माल के उत्पादक । 
विगत अर्द्ध शवाब्दी के दौरान पूँजीवाद एफ प्रगतिशील शक्ति और बूर्ज्वाजी 
एक प्रगतिशील वर्ग नहीं रह गया । और इसीलिए वुर्ज्वा संस्कृति, जिसमें कविता 
भी शामिल है; अपनो जीवनी शक्ति खोती जा रही है। हमारी समफालीद कविता 
शासक-वर्ग की कृति नहीं है--बड़े व्यवसायी को फविता की वयां चिन्ता है ? 
लेकिंत समाज का एक छोटा और भिन्न हिस्सा, मध्यवर्गीय बुद्धिजोवी-बर्ग शासक- 
वर्ग द्वारा तिरस्कृत होने के बावजूद व्यापक जन-समुदाय, सर्चहारा से छुड़ने में 
संकीच कर रह्दया है, जो अकेले इजारेदार पूंजीवाद की लोह ग्यद्भुला को तोड़ने में 
समर्थ है। और इसलिए बुर्ष्या कविता ने सामाजिक परिवर्तन की महत्वपूर्ण 
शक्तियों का संपर्क खो दिया हे । इसका क्षेत्र--इसक्ी अन्तर्वस्तु और अनुरोध का 
क्षेत्र--संकुचित हो गया है । यह जन-समुदाय या एक वर्ग का नहीं बल्कि एक 
मंडली का कृतित्व रह गया है । जब तक कि बूर्ज्ा कवि अपनी कला को पुदयनु- 
कूलि करना नहीं सीखता, उसकी कविता को खुद फो छोड़कर ग़ानेवाला कोई 
नहीं रह जायग्रा । शेव्सपियर की महान्‌ कृतियों की रचता हजारों हृदयों को 
शब्द-सम्मोहम से आंप्लावित करनेवाले स्वर और मुद्रा के साथ समूह के समक्ष 
सुताकर प्रस्तुत की गई थी। यह हमारी कविता से लुप्त हो गई है । शेब्सपियर 
में भी अब और आजर्षण नही रह गया है। में उन सबको चहीं भूल रहा हूँ, जो 
विशुद्ध साहित्य-विधाओं में उपलब्ध किये गये हैं, यथा शेवसपियर के निजी सॉनेद 
था कीद्स का प्रगीति-काव्य । किन्तु सादा कवि-कर्म मूलतः सामाजिक कार्य हुमा 


ए्‌ छः 

होमर वगद समाज क्े आरम्म क्षे गातपाय स्थित था हम चोग उसके भंत्त 

के समीप सड़ेह। में कविता प्रि भी काफ़ी बोकप्रिय थी बोर 
: एलिजाबेय ; 
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रखते हैं । आयरलेंड में कुछ और वर्षों तक हम लोगों को एफ लौकप्रिय कल्पनों 
है, जो प्रचंड, भव्य और फोमल है, ताकि हम सोगों में से दे, जो लिखता चाहते 
हैं, एक अवसर विशेष पर शुरू करते हैं, जो उन जगहों के लेखकों को नहीं दिये 
जाते, जहाँ स्थानीय जीवन का वसंत-काल विस्मृत हो चुका है और कटनी एक 
स्मृति मात्र है और गत्ते ईंटों में रूपातरित हो गये हैं। योद्स इसके प्रति भी 
सजग वा-- 
महानु गीत की वापसी नही होती 
जो हमारे पास है वही सुखद है 
पीछे लौटतो लदसें के साय 
किनारे पर रोड़ों की खड़खड़ाहट की तरह ।* 
लेकिन यीदूस भविष्यवाणी करता है कि वर्सत-छाल अब लौट आयगा। 
उसकी भविष्यवाणी 'एट ग्रेलवे रेसेस” शीर्षक छोटी कविता में की गई है।* 
मुझे स्मरण है, गरेलवे रेसेज--गाँव के कुलीन-वर्ग, कसेरा गण, किसान-बर्य के 
लिए अपने सफेद और चमकीले लाल घाँघरे के साथ घुड़दौड़ फरना और दल 
बाँधकर चलते हुए या सड़क के किवारे पर घीर्ण-शीर्ण कपड़े में गाया गीत के 
गायक को सुनता बंद करता एक प्रकार का पर्व है, णो आधुनिक से ज्यादा 
म्रध्यकालीन है । यहाँ कविता है--- 
जहां घुड़दौड़ होती 
खुशी सबको एक कर देती है 
धुड़सवार सरपद दौड़नेवाले घोड़े पर सवार होते 
भीड़ जिन्हे पीछे से घेरती है 
हम लोगों की भी खासी उपस्थिति थी एक बार--- 
सुनने वालों और उत्साह बढ़ानेवालों की 
घुड़सवार साथियों के लिए 
जो खड़े ये व्यवसायी और बाबू के सामने 
कायर साँस के साथ जो जीवित रहे दुनिया में 
गाते चलो कहीं किसी नये चाँद पर 
हम लोग जानेंगे कि सोना मृत्यु नहीं है 
समूची पृथ्वी फो सुनने के लिए 
इसके स्वर को बदलों 
इसके जंगली मास को और फिर इसे 
। «जोर से चीखते हुए 
शी जैसा कि घुड़दोड़ में होता है 
| और हम लोग उत्साह बढ़ानेषालों को देखते हैं लोगों के बीच 
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जौ घोड़े पर सवार हो जाते हैं । 

क्या यह भविष्यवाणी सच होगी ? बहुत वर्षों तक मैं व्यावहारिक प्रश्त के 
रूप में इस सवाल में आयरिश भाषी किसान-सम्रुदाय की संस्कृति की रक्षा के 
लिए काम कर रहा था। इसमें में असफल रहा । में यह समभने में विफल रहा 
कि तुम एक राष्ट्र के माथिक स्तर को उठाये बिना उसके सांस्कृतिक स्तर को 
उठा नहीं सकते और आयरिश भापी किसानों पर केन्द्रित होते हुए जो कुल 
मिलाकर सिर्फ दो सौ हजार हैं, मैं इस तथ्य को देख पाने में असफल हुआ, जो 
दुनिया के शेप भागी में घटित हो रहा है । 

इस निबंध के क्रम में मैंने अनेक बार आदिम काव्य के चित्रण के लिए मध्य 
एशिया के लोगों का हृवाला दिया है। जिन साक्ष्यों को मैंने उद्धुत किया है, वे 
सभी जारशाही शासन से सम्बन्धित हैं, जबकि ये राष्ट्र आयरलेंड के फिसान-वर्ग 
की तरह निर्धतता भौर उपेक्षा में धीरे-धीरे समाप्त हो रहे ये । 

१६१३ में रूसी साम्राज्य की ७५ प्रतिशत जन-संख्या पढ़ने-लिखने में 
असमर्थ थी । १६३६ में इस आँकड़े में २ की कमी भा गई । १५ करोड़ से अधिक 
की जनसख्या में विरक्षरता ३० वर्ष से कम समय में ही समाप्त हो गई। यह 
इतिहास में बिना किसी पूर्व उदाहरण के उपलब्ध है । मध्य एशिया के आदिम 
राष्ट्रों के लिए इसका अर्थ यह हुआ कि ये आथिक, सामाजिक और सांस्कृतिक 
रूप से अब आदिम नहीं रह गये । कजाक गणतत्न को ही लें, जिसकी भांबादी ६० 
साख है। १६१७ के पहले सिर्फ ६ प्रतिशत लोग ही शहरो में रहते थे, आज 
उसकी शहरी आबादी २८ प्रतिशत हो गई है । अथवा उसके निकटवर्ती किरमिज 
ग्रणतंत्र का ही उदाहरण लें, जिसकी आबादी १४ लाख है। १६१७ के पूर्व 
राजधानी फ्,ज एक विकासशील पललो थी। आज यह एक लाख लोगों का 
सुसज्जित नगर है, जहां विद्युतू-शक्ति केन्द्र, एक ट्रेबटर-मरम्मत यंत्र, एक बड़ा 
सांस“विक्री-केन्र, कई छोटे-छोटे उद्योग-घंथे, अस्पताल, थियेटर, भौर एक विश्व- 
विद्यालय है । 

ये राष्ट्र अव आदिम नही रह गये हैं ॥ इनका ओौद्योगीकरण हो गया है । 
इंगलेंड के किसान-वर्ग का औद्योगिक क्रांति के दौरान यही हुआ । फलत: उनकी 
संस्कृति वष्ट हो गई । आज आयरिश भाषी किसान-समुदाय के साथ भी वही हो 
रहा है। तब कज्ाक लोगों, सोवियत एशिया के किरमिज तथा अन्य राष्ट्रों की 
संस्कृति के बारे में क्या हो रहा है ? नष्ट होते के बाद इसका विकास समृद् 
तथा पहले की अपैक्षा अधिक शक्तिशाली नये जीवन के रूप में हो रहा है । इस 
सास्कृतिक पुनस्त्यान को समृद्धियाँ गणना से परे हैं और इसकी परिणतियां पुरे 
संसार में देखी जायेंगी। दो चीजें घटित दो रही हैं। पहला यह कि ये यप्दू 
स्पष्टतः बूर्जा वलासिक साहित्य, यूरोपीम संस्कृति, काव्य, वाटक और उपन्यास 
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घा समीकरण फर रहे हैं। इन गणतत्रों में से प्रत्येक्त कंग॑ अपना नेशनल घियेटरं 
है, जो अद्यतव उपकरणों के साथ अच्छे अभिनेताओं से युक्त हैं। मास्को के नाटक 
महाविद्यालय मे प्रशिक्षित होते हैं, जो आज संसार का सबसे समृद्धिशात्री लाटक- 
केन्द्र है। किरमिज नेशनल पियेटर की स्थापना १६२६ में हुईं । उन्होंने आरम्भ 
ग्राम्य नादकों और ग्राम्य दृत्यों के रूपांवर से किया । बाद में वे रूसी वलासिक 
साहित्य फा अनुवाद करते गये और विगत दस वर्षों के दौराद शेवसप्ियर बहुत 
लोकप्रिय हो गया। उन्होंने 'भोयेलों का मंचन १६३८ में किया और तवसे किंग 
लीयर', 'रोमियो और जुलियट' तथा “मर्चेण्ट आफ वेतिस' के मंचत हुए । इसी 
प्रकार की चीजें दूसरे गणतत्रों में भी हो रही हैं ।' खासकर शेक्सपियर अब पूरे 
हस में सोगों फो आरृप्द कर रहा है । हम लोगो फो यह शर्म कबूल करनी पडती 
है कि आज वह इंगलेंड की अपेक्षा रूस में ज्यादा लोकप्रिय है। लेकिन उन्होने 
अपनी संस्कृति की, यहाँ तक क्रि चारण-क़ा को भी उप्रेश्षा नहीं की है । ४स 
तरह की सूचना भाषा और साहित्य-संस्थान कजाक से सोवियत प्रेम्न एनेसी के 
माध्यम से लंदन में आती है । पहले के समय में कज्ाक लोग वर्ष में कम-से-कम 
एक बार चारणों की प्रतियोगिता आयोजित करते थे । यह सार्वजनिक छुट्टी का 
दिन होता था । इस प्रतियोगिता में सभी श्रेष्ठ चारण भाग लेते थे। वे एक 
स्वर से गाते थे। प्रत्येक को एक दूसरे प्रतियोगी के गोत को सुनकर तत्काल 
कविता में जबाब देवा पडता था । विजेताओं को सारा कज्याक जन-समुदाय ऊँचा 
सम्ताव देता था। उन्हे महान खिलाड़ी और वहादुर की उपाधियों से विभूूषित 
किया जाता धा-- 
कालांतर में इस तरह के उत्सवों की परंपरा समाप्त हो गई, लेकित चारण- 
परंपरा कायम रही और हाल में उनका पुनरुद्धार हुआ है । सोवियत लेखक संघ 
की पहल पर एक अखिल गणतंत्रोय भ्रतिमोगिता का आयोजन कज़ाक गणतंत्र 
घी राजधानी अल्माअता में हुआ । पुराने जमाने में लोग इन समाओं में घोड़े 
और ऊेँट प८ बढुकर आया करते थे। अब वे रेलगाड़ी और हवाई जहाज 
से अति हैं। पुराने जमाने में प्रतियोगिता शिविराग्ति के ग्रिंदं आयोजित होती 
थी ६ यह अल्माअता के सबसे बड़े हॉल में हुआ और इसमें कुछ भिन्नताएँ हैं । 
जब कंजाक खावाबदीश की स्थिति में थे, तव चारण-गण उनकी जन-जाति और 
उसके प्रमुख की दूसरी, जन-जातियों पर विजय का यशगाव करते थे ।, अब वे 
फासी जाक्रमणक्रारियों के खिलाफ ग्रुद्ध के लिए कज्चाक फैव्टरियों में बने हथियारों 
के निर्माताओं और इंजीनिमरों के बारे में वे गीत गाते हैं । प्रतियोगिता में गाये 
जानेवाले गीतों फो आशुलिपि में लिख लिया जाता मोर उनमें से सबसे अच्छे 
गीत कणाक प्रेस में मुद्रित कराये जाते तथा रेडियो से प्रसारित किये जाते थे । 
:; झ्लमें से एक चारण पूरे सोवियत में अ्सिद्ध है। उसका ताम छामबॉँल है । 


उसका कन्म 5४६ में और इत्यु १६४५ हुई । १६१७ के पहुत पहचे से 

ऊजाक के सब्र बड़े चारण प में परे स्देफी में पा था, किल्तु 
सबसे अच्छा अत्तित्व बाद हुआ | पमझा जा; है कि उससे लेग्सय 

पाच हश्र कविताओं की, जिनमें से परमी आशुकषि है, 

१६१७ के पढ़ ने की रचना को उनमें से अधिकाश अब खो गई है 


पथा सबके डरा भरता दो गयीं। उसके बाद के कतित्व में कजाक रिपब्लिक्ष के 
वापना-समारोह के उपसक्ष में बिल्े गये अ्रशचा-गरोतत हैं, एक कविता पृश्किव- 
जैन्‍्म-शताब्दी के लिए, इसरो कव्रिवाएं मव्सिम ग्रोज्न गैथा लैनिक और 
स्टालिन को पेंवरोषित है| अत्येक कविता को एक विश्येष' सचिव-मंब्त 

च्सी 


ब्रा 
रुप में टेवित किया गया, जिस रुप मे हैं पढ़ी गई थी । उसके लिए 
एक विज्लेप कत्सक की थरक्ति सरकार दाय थी, जे उसके गांव में 
स्थायी रुप से वाथा। वह कच्कः सोवियत र भणतः: 
सो। इस्य था और उसे विशेष काशजत्ति मित्रती के 
उसकी अन्त्येधि सर पर अत्माअत्त सेवसे बड़ा वैश्य उप [-- 
ष्‌ः री-गीत उसके पैबसे पुराने शिष्पों शत ! गौर भीड़ के 
हँपरे चारणों के द्वार हराया यथा | यहाँ हम हर आदि वि क्ष पाते है, 
जिसने जन-जातीय माज में अप, अतिष्ठा स्तो री थी दे 
कै : प्राप्त कर लिया। 

ये दो दि: गैस--नू्ज्वा गेरोपीय सं: आचीन एश्वि 

का 
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फारण से मैं आश्वस्त हूँ कि यीट्स की भविष्यवाणी सत्य होगी-- 
गाते चली कहीं किसी नये चाँद पर 
हम जादेंगे कि सोना मृत्यु नही है । ड 
पहले गीत क्षी वापसी होगी--वापसी जनता के अधरों पर होगी । यीदूस 
की भविष्यवाणी की पुष्टि तिश्चित रूप से कुकविता के एक ठुफड़े में की गई है, 
जिसके जरिये पॉल रोवसन ने लाखों लोगों के हृदय को बान्दोलित किया है-- 
हमारे देश के मजबूत, और जवान 
और महान गीत अभी अनग्राये हैं-- 
छल-छद्‌म, चीख-चिल्लाहट और ह॒त्याओं के 
देश भक्ति भाड़ने वाले हवाई थेलो के 
अनिश्चता और शंकाओं के 
वह फिर आयगा 
हमारा प्रयाण-गीठ फिर आयगा 
जो मामिक सत्र की तरह सरल 
और धादियों की तरह गहरा होगा 
जो पर्ववों फी तरह ऊँचा भोर 
उन लोगों की तरह सुदुढ होगा 
जिन्होंने इसकी रचना को है ।* 
घरतो के मुक्त राष्ट्रों के इन नये गीतीं का रूप राष्ट्रीय और अन्तव॑स्तु 
समाजवादी होगी । इनमे समूह-गाव के रूप में अनेक राष्ट्रों के रचनात्मक थम 
में संघरन जत-समुदाम के सामान्य हर्ष-उल्लास को व्यजना होगी। अन्तर्वस्तु 
का यहू बदलाव इतना गहरा है कि इससे उद्भूत कविता एक नये प्रकार की 
कुत्रिता होगी । जिस प्रकार एक सम्यु कवि दैगम्वर या जादूगर से विक्रम को 
विश्रम की तरह समभने के कारण भिन्न द्वोता है, उसी प्रकार समाजवादी धर्गीय 
समाज के कवि से सामाजिक प्रक्रिया की अपनी समझ के कारण अलग होता है, 
जिससे प्रेरणा उत्पन्न होती है। अपने सहकमियों के साथ-साथ वह दुनियां को 
बदलने के लिए काम करता है और जैसे-जैसे उसके ओर उनके बीच फा अलगाव 
मिटता जाता है, वैसे-वैसे सभी आदमी पुनः कवि होते जायेंगे । किन्तु उन देशों 
में पुन्जागिरण कैसे आयगा, जहाँ आदिम प्रकार की लोकप्रिय कविता फमोवेश 
समाप्त हो गई है ? उत्तर है कि एक जबवादी राष्ट्र की परंपराओं का सर्वक्ष 
बहुत द्वी दृढ़ विकास हुआ है। उनकी छाप पड़ेगी, पैसा कि आरच-अमेरिकी 
साम्राज्यवाद का वर्तमाव समय में देखा जा रहा है । लेकिन उनका इंगलेंड में 
पुदः विकास हुआ । जहाँ बंत विकसित अवस्था में है, मह स्पष्द हो चुका है, 
कि जैसेनीसे अमेरिकी आधिपत्य के खिलाफ राष्ट्रीय स्वाधोतता की लड़ाई जीर 
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पकड़ती जायगी, उत्तका उत्थान होना निश्चित है। साथ ही बूर्जा काव्य की 
हमारी राष्ट्रीय परंपरा जन-जीवन में अपता आधिकारिक स्थान ग्रहण करेगी।”* 
ऐसा क्यों है कि इस देश के सामास्य-जव के लिए शेवसपियर का कोई 
इस्तेमाल नही है? यह न तो शेक्सपियर पर आशक्षेप हैं और न उन पर, यह 
बाक्षेप समकालीन बूर्ज्वा-वर्ग पर है, जिन्होंने अपदी कायर सांस द्वारा अपने ही 
मदन कवि के कृतित्व को धूंधला कर दिया है। शेवसप्यर ने अपने समय के 
बृर्ज्वाजी का दर्पण प्रस्तुत क्रिया है और जो चित्र उसमें उन्होंने देखे --हपित, 
उर्ज्ववसित, प्रखर, नाहुकमिजाज और जीवन को बुदबुदाहट से भरे--आज 
वे (बृर्जाजी) उस दर्पण में देखने का साहस नहीं कर पाते । शेक्सपियर ने 
अपने समय में क्रांतिकारी शक्ति को जिस रूप में चित्रित किया था, उसे उस रूप 
में गाज वे प्रस्तुत करने का साहस नहीं करते । वे उसे अपती ऊंचाई से कम 
कर देने--उसके अनुरोध को प्रतिबंधित करने और उसके कृतित्व फो अपनी 
क्रांतिकारी अन्तर्वस्तु से रहित करने को विवश हैं । तिपेव शान पहाड़ों में किर- 
मिज गणतंत्र, जिसको आबादी बमिंघम से बहुत अधिक नही है, एक नेशनल 
पियेटर क्षो व्यवस्था कर सकता है। प्रिटिश सरकार नहीं कर सकती । अगर 
हमारी सरकार सचमुच शेवसपियर को जनता तक लावा चाहती है, तो हमें स्कूल 
के बच्चों के लिए विशेष आयोजनों के साथ हर नंगर-राज्य अरदत्त शेवसपियर 
वियेदर चाहिए | हम सब जानते हैं कि उसे स्कूलों में पाठ्य-पुस्तक के रूप में 
किस प्रफार पढ़ाया जाता है और हमें याद है कि पन्द्रह वर्ष की अवस्था में 
अधिक संख्या में बच्चे स्कूल छोड़ देते हैं। वे विद्यालय-प्रमाण-पत्र के लिए 
शेक्सपियर को पढ़ने का आनन्द भी नहीं उठा पाते । एलिज्ञावेवकालीव इंग्लैंड 
की घोवंत पृष्ठभूमि के विरुद्ध उसे खड़ा देखने के बजाय उसे नैतिक प्रत्ययों के 
निरूषण के माध्यम के रूप में प्रस्तुत किया जाता है। उसो के लिए लंदन को 
सचेतन भीड़ ग्लोव थियेटर में ठसाठस भर जाती थी । 
तब वूर्ज्याजो से अपनी राष्ट्रीय परंपरा को मुक्त करने के लिए पहली आव- 
श्यफता है अपने हाथों में ले लेने, इसको पुनर्व्याव्या करने, अपनी आवश्यकता 
के अनुरूप इसे अनुकूलित करने और उसे पूरो तरह अपना बनाकर इसकी जीवची- 
शक्ति के नवीकरण करने की, लेकिन सुजनात्मक कविता के बारे में वया करना 
चाहिए ? हमारे युवा कवियों को खुद कौन से उद्देश्य प्रस्तुत करने चाहिए ?ै इस 
पल का उत्तर चीनी जनता के नेता, माओत्सेतुंग ने दिया है, जो स्वयं भी 
न कवि हैं। उनका कयन है कि 'हमारे लेखकों और कलाकारों को यह अपना 
कर्तव्य समता चाहिए कि वे अपने अन्तविरोधों को दूर करें तथा धीरेन्पीरे 
“वर्य की ओर बढ़ें ।? यह उतके लिए आसाव नहीं द्वोगा, बल्कि उन्हें एक 
संबी तथा कभी-कमी कप्टमद मानसिक भ्रक्रिया से भी गुजरना पड़ सझ्ठा है ।* 
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किन्तु जब वे सफल होंगे, लव जनता उन्हें समूचे दिल से उनको समर्थन देकर 
पुरस्कृत करेगी और उनको प्रेरणा का अजस्न स्रोत प्रदान करेगी । 
दिष्कर्प रूप में मुझे टोली की 'प्रोमिथियस अनवाउण्ड” कहानी की याद 
बाती है, जो मेरे तर्क फो तथ्यात्मक बनाती है । देवताओं के राजा, छुपिटर ने 
निश्चय किया था कि मानव-जाति का विताश हो जाता चाहिए। मनुष्य की 
रक्षा प्रोमिथियस द्वारा की गई, जिसने उसे दो चीजें अदाद कीं--सभी तकनीकी 
आविष्कारों का स्रोत, जाग और बाशा, जिसने उसे अपनी मरणशील प्रवृत्ति 
प्र सोचने से रोका । आग से लेस और आशा से प्रेरित होकर वह जीवित रहा और 
अपने को जंगली अवस्था से सम्यता की और अग्रसर किया । झुपिटर मे प्रोमि- 
थियस को चट्टान से बाँघकर सजा दी, लेकिद अंत में जुपिटर को सत्ता से हटा 
दिया गया, प्रोमिथियस मुक्त हुआ तथा मनुष्य का भविष्य आश्वस्त हुआ | 
यह उपकरणों का इस्तेमाल ही था, जिसने मनुष्य को आग पर नियंत्रण 
पाने में समर्थ बताया और यह अग्ति-नियन्रण या, जिसदे उसे धातुओं के काम 
भें सक्षम बनाया, जिसके अभाव में सम्यता असंभव होती। इसलिए आग 
विज्ञान का प्रतीक है--सनुप्य और उसके परिवेश पर शासन करनेवाले वस्तुगत 
निषमों के वियंत्रण और उसको समझ का प्रत्तीक | उसी प्रकार आशा---अशांत 
असंतोष का वैयक्तिक तत्व, जो ज्यादा गहरी समभदारी को ओर परिचालित 
करता है, फला से सरोकार रखता है। फलाकार गेटे के यूफोरियन फी तरह 
सदेव असंभव प्रत्तीत होनेवाले के पीछे प्रयलशील रहता है, जो जब॒ तक कि 
शि्ता के रूप में प्रज्यलित होकर विलीन नहीं हो जाता, आकाश में ऊपर उठता 
जाता है, लेडित आंत में अपनी प्रेरणा को धन्यवाद देठा है और आपधारदीत 
दृष्टिकोण ठोस ययार्य बन जाता है । 
वर्गीय समाज में एक नियम के तहत कलाकार एक पैग्रम्बर को तरह स्वयं 
अपने कार्यों से अपर्रिचित होठा है, जो समभदार की अपेक्षा ज्यादा दूरदर्णी होवा 
है, किस्तु कभी-कभी उसका विश्वास सचेतन विचार के उसी स्तर की ओर बिना 
दबाव के निःस॒ठ होता है। यही फारण हैं कि बीयोवेद के समवेत स्वर के भत 
में खुशी फा गौठ फूट पड़ता हैं; जो लाखों लोगों को संवोधित होता है। इसी 
प्रकार 'प्रोमिषियस अनवाउप्ड' में शेली ने भविष्य के मुक्त समाज को विल्कुल 
स्पष्ट रुप में चित्रित किया है। बीयोवेन और शेली फ्रांस की राज्य-न्ंति से 
अनुप्राणित ये, किन्तु समवेत स्वर और “प्रोमियियत अनवाउप्ड' को क्रांतिकारी 
संघर्ष फी नई चेतता के भति सजग हुए बिना कौत सुन सकता है, जो आज पूरे 
संसार को प्रकाशित कर रहा है ? 
राज घिद्दासन, वेदियाँ, न्‍्याय-पीठ और जेलें 
जिनके आस-पास अमाव-परस्त लोगों द्वारा जलाये गये 
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राजदंड, मुकुट, तलवार, जंजीरें 
और ग़लत सोच के प्रिणाम वृहत्‌ ग्रंथ / & 
लेकिन वे अज्ञानतावश हि 
उनके महत्व को नहीं समझे सके - ५5 है 
उनकी शवलें राक्षती और बबंर आकृतियों से मिलती डुं-< 
लगभग विस्मृत प्रेतों की प्रधर 
गर वे छद्म भाकृठियाँ, 
जिनसे नफरत करते हैं देवदा और मनुष्य 
जो बहुनामा और बहुरुपिया हैं 
विचित्र, जंगली, भयानक और घृणित हैं 
दुनिया के बड़े आवतायी जुपिटर की 
और जो राष्ट्र आठंकित, रक्तरंजित 
दीर्घाशा से भग्त हृदय 
उसको वेदिकाओं की ओर कर्पषित 
दुपित और माल्यविद्वीत लोगों के 
भनुद्धारक आँसुओं के बीच मरा पड़ा हो 
जिस चीज से वे डरते थे 
उसकी खुशामद करना 
जो भय घृणा या 
उसके प्रू-मंग छोड़ी गई वेदिका के ऊपर गढ़ते हैं 
घृणित नकाव का पतन हो गया है 
और आदमी हो जाता है 
राजदंड-दहीन, स्वतंत्र, सीमावद्ध 
लेकिन आदमी समान, वर्गविदीन 
जनजाति-रहित, राष्ट्रदीन, भय, पूजा और 
उपाधि से रहित 
अपने पर खुद शासन करता है ।5 
जब कि यर्ग-संधर्ष विजित दो चुका है, ठय जेसा कि एंगेल्स ने कहा है-- 
आगेठिद्ास का बंत हो जायगा मौर इतिहास का बारंभ होगा । 
बग्ल जनता में काव्य-भावना का सोप नहीं हुआ है। पिर्फ कविठा को 
अ्यत्रे बसग कर दिया गया है और उसकी प्रतत व्यास्या गो गई है, ताड़ि वह 


अपनी अपीस छोो सझे। ये इसको अपनी छेप परंपरा के साथ पुनः आस कर 
सरेगे | 
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स्ण्कुत ० 
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जार थामसन 


जा चामसन ब्रिदेन में मारर्सदाद के सुपरिचित अध्यापक 
और तेछक माने जाते हैं । वे वर्मियम विश्वविद्यालय में ग्रीक 
भाषा के प्राष्पापक रह डुके हैं ! उन्होंते प्रमुख रूप से इति- 
दास, दर्शन, विज्ञान और कला तथा साहित्य के मूल स्रोतों 
पर माउसवादो दृष्टि से विचार किया है । इस दृष्दि से 
इनका एस्क्रीलसस ओर एपथेन्स!, 'मारसंाद और कविता! 
हथा 'प्रादीन ग्रोक समाज का अध्ययत के अतिरिक्त मारे 
से माओत्सेतुंग तक', मानवीय सारतत्व', “विमाव और 
कला के स्रोत” तया 'पूंजीशाद और उसके बाद बादि 
सुप्रसिद्ध पुस्तक हैं । 


दामनिहास गुंजन 


मा्सतादी चिन्तक सौर सात्तोचक राप्तनिद्दाल गुंजब हिन्दी 
साहित्य. के उन समीक्ष करों में है, जो साहित्य और समाज के 
इन्द्वात्मक सम्बन्धी फो घजनात्मक स्वर पर जाँचते, परखते 
ओर विश्नेपिह करते रहे है ) 

हिन्दी साहित्य की प्रभु्ध विधाओं पर अव्यादसायिक एवं 
जतवादी पत्रिकाओं में इनकी रचनाएँ बराबर छपफ्ती रही 
है। 'दिल्दी आलोचना और इतिहास दृष्टि! के अतिरिक्त 
फविठा और कह्वावी पर दो अत्य मानो वनात्मक पुस्तकें शीघ्र 
प्रकारष हैं । 


